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 ، دانشجوي دکتري گروه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه اصفهانسید محمد جلیل مصطفوي روضاتی

 چکیده
نویسی معاصر است که نویسنده با باورپذیر هاي  خاص در داستانها یا سبکئالیسم جادویی از شیوهر

-کردن وقایع شگفت، خیالی و عناصر جادویی، خواننده را در فضایی رازگونه و باورپذیر، به سیر وامی

هاي  بب موقعیتهاي در حال توسعه به سگیري از سبک رئالیسم جادویی بویژه در سرزمین بهره. دارد
هاي رئالیسم  برخی از ویژگی. استهاي اخیر رواج یافتهها در دههویژه سیاسی، تاریخی و اجتماعیِ آن

 -در این نوشتار به شیوة توصیفی. هاي کوتاه نجیب محفوظ قابل بررسی استجادویی در داستان
. الیسم جادویی پرداخته شدهاي رئهاي کوتاه نجیب محفوظ بر اساس مؤلفه تحلیلی به بررسی داستان

هدف مقاله نشان دادن این نکته است که نجیب محفوظ میان نمادها و عناصر جادویی با تاریخ معاصر 
هاي داستان از سوي دیگر چگونه  اعراب؛ بویژه سرزمین مصر از یک سو و با نیمرخ روانی شخصیت

هاي مورد نظر با استفاده ست که در داستاناین تحقیق از این منظر حائز اهمیت ا. پیوند برقرار کرده است
انگیز و باورهاي عجیب، و همچنین  گیري و حوادث ناگهانی، امور شگفتاز عناصري چون نمادها، غافل

هاي داستانی و نیز تاریخ معاصر اعراب توجهی خاص نشان هاي روانی شخصیت خواب و رؤیا، به جنبه
فقان سیاسی جوامع عرب، و نیز ناآگاهی ملی اعراب شکست اعراب از اسرائیل، خ. داده شده است

ها و تلاش براي گریز از مجازات از جمله مواردي است  و کشمکش درونی شخصیت) بویژه مصریان(
 .     هاي جادویی به شکلی محسوس در کانون توجه نجیب محفوظ بوده است گیري از مؤلفه که با بهره
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 مقدمه .1

 بیان مسأله 1-1

رئالیسم جادویی، اصطلاحی است که نخستین بار در هنر مطرح شد و پس از سالیانی چند در باب 
در این . »آمیزش واقعیت و خیال«کار گرفته شد و آن عبارت است از نوعی خاص از داستان به

ا، حوادث دفعی و امور خارق العاده براي ترسیم شیوة نوشتاري، نویسنده از نماد، اسطوره، رؤی
ها را در کنار امور روزمره و جریان طبیعی برد؛ اما در همان حال آناموري فرازمینی بهره می

شود و ترکیب همیشگی بدین ترتیب، زندگی پر تناقض بشر تصویر می. دهدزندگی انسان قرار می
-ان زندگی قابل مشاهده است، محرز و نمودار میواقعیت و فراواقعیت که با کمی تأمل در جری

 .    شود
نجیب محفوظ مصري، یکی از نویسندگان مطرح قرن بیستم و تنها دارندة جایزه نوبل ادبی در  

ها و پردازان عرب، در آثار خود گرایشی جدي به سوررئالیسم، نمادپردازي، اسطورهمیان داستان
گرایی جادویی پدیدة از این منظر، توجه وي به واقع .استها داشته هاي روانی شخصیتجنبه

-هاي قدیم نیز توجه نشان دادهاین نویسنده پرکار، در برخی کارهایش به افسانه. عجیبی نیست

رئالیسم جادویی چندان با ادبیات، فرهنگ «: یکی از این آثار است» هزار و یک شب«کتاب . است
خورخه «شود که بدانیم وضوع آنگاه بیشتر برجسته میاین م. و میراث سرزمین عرب بیگانه نیست

هایش با رئالیسم جادویی تلفیق یافته است، کتاب هزار و یک که برخی داستان» لوئیس بورخس

سلیمی و (» .را به همراه چند کتاب دیگر همیشه با خود همراه دارد )((شب 
 )85: ش1392دیگران، 

ل اجتماعی و سیاسی جامعۀ مصر و کشورهاي عربی نیز به رویکرد جدي نجیب به مسائ 
هاي آمریکاي لاتین شباهت هاي مردمی نویسندگان بزرگ سبک رئالیسم جادویی سرزمیندغدغه

ها و ادیان کهن و عرفان سرخپوستی، همچنان که قاره پرسابقه آمریکاي لاتین با فرهنگ. دارد
هاي ، مصر نیز با سابقۀ تمدنی زیاد، دستخوش رقابتسالیانی چند از استعمار صدماتی فراوان دید

چنانکه در پیامش به آکادمی نوبل سوئد تأکید  -از سوي دیگر، وي خود. دول غربی قرار گرفت
او همچنان که . از دو فرهنگ الهام گرفته است؛ فرهنگ غنی باستانی مصر و تمدن اسلامی -کرده

ها هیچگاه به سنت، فرهنگ گذشتۀ مصر، اسطوره اندیشۀ پیشرفت و تعالی مصر را در سر داشت،
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اي مناسب براي نویسنده هاي دوگانه، زمینهاین زمینه. و نمادهاي مورد احترام ملتش پشت نکرد
 . گرایی جادویی روي آوردآورد تا به خلق آثار واقعپدید می

ك او و دیگر هاي مشترهاي رئالیسم جادویی در آثار نجیب محفوظ دغدغهتوجه به شاخصه   
همچنین میزان علاقۀ وي به تاریخ و فرهنگ . کندنویسندگان برجسته آن سبک را مشخص می

هاي هاي جدید پرداختن به آن مسائل و نیز توجه نجیب محفوظ به جنبهسرزمین مادري و شیوه
ت علاوه بر این، امور گنگ بسیاري در حیا. انگیز داستانی را روشن خواهد کردروانی و وهم

-انسانی موجود است که به صورت کامل به هیچکدام از انواع امور مادي و یا فرامادي مربوط نمی

در این . مانداین موارد، از دید دقیق و حساس نویسندگان تیزهوشی چون محفوظ پنهان نمی. شود
هاي رئالیسم جادویی در تحلیلی به معرفی شاخصه -شود به شیوة توصیفینوشتار تلاش می

و » خواب«براي این منظور، شش داستان از مجموعه داستان . هاي نجیب محفوظ بپردازیم تانداس
آید، داراي قابلیت بیشتري  انتخاب شده که به نظر می» شرارت شیطان«یک داستان از مجموعه 

هاي حضور عناصري؛ مانند خواب و رؤیا، پدیده. براي تحلیلی مبتنی بر رئالیسم جادویی هستند
گیري و حوادث ناگهانی، و آمیزش خیال و واقعیت و وهم در گیز، نماد و اسطوره، غافلانشگفت
 .   هاستهاي وي از جمله این ویژگیداستان

هاي رئالیسم جادویی در  در این مقاله درصدد هستیم به این سؤال پاسخ دهیم که شاخصه
ه نجیب محفوظ دارند؟ هاي کوتاهاي نجیب محفوظ چیست؟ و چه کارکردي در داستان داستان

هاي مذکور و مصائب سرزمین مصر در دورة معاصر نوعی هماهنگی محسوس وجود میان داستان
هاي ها و افسانهاي نمادپرداز، از اسطورهرسد نجیب محفوظ به عنوان نویسندهبه نظر می. دارد

همچنین با . ه برده استها بهرهایش در این داستانمحلی و باورهاي انسانی نیز براي القاي اندیشه
هاي ها در آثارش، سایه وهم، ترس و کنش مندي نویسنده به روانشناسی شخصیتتوجه به علاقه

علاوه بر این محتمل است که . هاي کوتاه مورد بررسی، قابل شناسایی استپلیسی در داستان
نیمه  -واقعینیمههاي نجیب محفوظ با استفاده از این سبک درصدد بوده که به بازشناسی پدیده

در ضمنِ این بررسی . دهدخیالی بپردازد که بخشی مهم از رخدادهاي بشر را به خود اختصاص می
هاي کوتاه نجیب محفوظ مشخص خواهد  رنگ رئالیسم جادویی در داستانو تحقیق، عناصر پر

 .شد
 پیشینۀ تحقیق 2-1
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پدید آمده است که نویسندگان با هاي متعدد هاي اخیر پژوهشدربارة رئالیسم جادویی در سال
بررسی رئالیسم «اند؛ مانند مقالۀ هاي مورد نظر پرداختههاي آن، به تحلیل داستاناستفاده از مؤلفه

، مقالۀ )ش1384هاي ادبی،پژوهش(نیا نوشتۀ نیکوبخت و رامین» جادویی و تحلیل رمان اهل غرق
مجلۀ (، نوشتۀ پورنامداریان و سیدان »اعديهاي غلامحسین سبازتاب رئالیسم جادویی در داستان«

هاي رئالیسم جادویی در بررسی تطبیقی مؤلّفه«، مقالۀ )ش1388دانشکدة ادبیات و علوم انسانی، 
نوشتۀ حمیدرضا » طبل حلبی از گونتر گراس و یکصد سال تنهایی از گابریل گارسیا مارکز

هاي تحلیل برخی داستان«و مقالۀ ) ش1390پژوهی دانشگاه الزهرا، دو فصلنامۀ زبان(کسیخان 

دو .(از علی سلیمی و دیگران » زکریا تامر از منظر رئالیسم جادویی  مجموعه 
 )ش1392فصلنامۀ نقد ادب معاصر عربی، 

:  توان به این موارد اشاره کرددر مورد نجیب محفوظ نیز آثار فراوانی پدید آمده است که می
-نداي زن در آثار واقع«، مقالۀ )ش1378محمد سعید، (» ر آثار نجیب محفوظسمبولیسم د«کتاب 

بحران روحی و فکري قهرمان در «، مقالۀ )ش1383روشنفکر و عبدي، (» گرایانه نجیب محفوظ
بررسی مبانی سوررئالیسم در «و مقالۀ ) ش1387میرزایی و اکبري،(» رمان الثلاثه نجیب محفوظ
 ) ش1393حیدري و فتحی، . (»حفوظداستان الشحاذ اثر نجیب م
ها رئالیسم جادویی نیست و از سایر منظرها به هاي پیشین که موضوع آنتمایز آن دسته از نوشته

اند، با نوشتار حاضر مشخص و بدیهی است؛ اما در باب سایر  تحلیل آثار نجیب محفوظ پرداخته
اند؛ باید گفت  دیگر نویسندگان پرداختههاي رئالیسم جادویی در آثار  نوشتارها که به تحلیل مؤلفه

زکریا تامر از  "دمشق الحرائق"هاي مجموعه تحلیل برخی داستان«ها مانند مقالۀ که برخی از آن
هاي  ها بر اساس مؤلفه که تحلیل داستان-برخلاف شیوة مقالۀ حاضر » منظر رئالیسم جادویی
هاي بررسی تطبیقی مؤلّفه«نیز مانند برخی دیگر . داستان محور هستند -رئالیسم جادویی است

» رئالیسم جادویی در طبل حلبی از گونتر گراس و یکصد سال تنهایی از گابریل گارسیا مارکز
بررسی رئالیسم جادویی «همچنین مقالۀ . بیشتر در مقام تطبیق و مقایسه قرار دارند تا تحلیل و نقد

هاي رئالیسم جادویی پرداخته است؛  مؤلفه در گسترة یک رمان به تحلیل» و تحلیل رمان اهل غرق
با توجه به آنچه گفته شد، در . هاي کوتاه هستند در حالی که در مقالۀ حاضر، قلمرو بررسی داستان
با  -هاي رئالیسم جادویی در آثار نجیب محفوظ این میان، جاي اثري در باب بررسی تحلیلی مؤلفه

 .خالی است -ي کوتاه ويهاتوجه به زمینۀ مناسب این سبک در داستان
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 دربارة رئالیسم جادویی: مبانی نظري تحقیق 3-1

هاي آمریکاي لاتین همچون اي نو و پسارئال است که بیشتر با نام سرزمینرئالیسم جادویی، شیوه
نویسندگان این کشورها در نشان دادن وضع استثمارزده و . شودآرژانتین، پرو، و کلمبیا شناخته می

این سبک نویسندگی حاصل درآمیختگی . اندار ممالک خود از این شیوه استفاده کردهگرفتار استعم
برد که نماي داستان بهره میخیال و واقعیت است و نویسنده چنان از عنصر خیال در بافت واقع

گرایی واقع(هاي رئالیسم جادویی از این منظر، بنیان. را بپذیرد پردازيخواننده محورهاي خیال
-هاي ادبی مطلوب آن قرار میدر تقابل با بورژوایی غربی و شیوه)  Magic Realismی؛ جادوی

-گرایی جادویی تلاشی است براي بیان جهان به نحوي نامعقول، با این تصور که پیشواقع«: گیرد

» .توان کنار گذاشت و با نظري تازه به جهان نگاه کردهاي جامعۀ بورژوایی غرب را میفرض
از این . م1925نخستین بار فرانتس رو، هنرشناس آلمانی، در سال ) 495: ش1387، میرصادقی(

این . وي این نام را دربارة نقاشان جرگۀ مونیخ معاصر خود به کار برد. اصطلاح استفاده کرد
آثار این «: بودندنامگذاري نیز با آثار نقاشانی نسبت داشت که به شکلی از سوررئالیسم بهره برده

ها اغلب هاي آنهاي نقّاشیها و موضوعاز سوررئالیسم تأثیر پذیرفته بود و درونمایه نقّاشان
گونه داشت و بعد این اصطلاح به گرایشی گفته خصوصیتی نامأنوس،  وهمی، رؤیایی و خواب

: ش1377میرصادقی و ذوالقدر، (» .در ادبیات داستانی آلمان به وجود آمد. م1950شد که در سال 
میلادي به مثابه اصطلاحی براي  80و در اثر استمرار استفاده از این عنوان، در دهۀ  بعدها) 12

اصطلاح رئالیسم جادویی به تدریج در محافل ادبی و توسط « : نوعی خاص از داستان رواج یافت
عنوانی رایج براي برخی از انواع . م1980منتقدان مورد استفاده واقع شد، تا آنجا که در دهه 

به نقل از پورنامداریان و سیدان،  Cuddon, 1992: 521-522(» .رفتبه شمار می داستانی
 )46: ش1388

توان به حضور عنصر جادو، علوم خفیه، و بازتاب ها میاز جمله خصوصیات این داستان
هاي نویسندگان این گونه داستان. کمرنگی از توصیفات اکسپرسیونیستی و سوررئالیستی اشاره کرد

هاي مافوق دهند، از جنبهمعمولا به عقاید و آداب بومی و محلی توجه فراوانی نشان میجادویی 
و در عین حال وقایع سرزمینشان ) 494: ش1387میرصادقی، (برند ها بهره میادیان، و نیز اسطوره

هاي شگفت،  در ضمن آن پدیده –که شاید پیام اصلی نویسنده از بیان داستان همان باشد  –را 
هاي تاریخی و اجتماعی سرزمین در رئالیسم جادویی نویسنده روایت واقعیت«: دهنداب میبازت
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ها ها را برحسب این باورها و افسانهآمیزد و آنها و باورهاي قومی آن درهم میخود را با افسانه
 )257:ش1383داد، . (کندتبیین و حتّی تفسیر می

در «: گیردثیر فرامنطق و ماوراي عقل قرار میها عنصر عقل و منطق تحت تأدر این داستان
انگیز و غیرعادي جزو ارکان هاي شگفتهاي رئالیسم جادویی توصیف صریح اشیا و پدیدهداستان

شود و رخدادها بر مبناي عقل و منطق به در رئالیسم جادویی عقل درهم شکسته می. آیدکار درمی
مچنان که از نام این سبک پیدا است، رئالیسم ه) 253: ش1392نیاز، بی(» .پیونددوقوع نمی

تر است، و آنجا که واقع است؛ ولی عنصر واقعیت پررنگجادویی ترکیبی از واقعیت، شگفتی و فرا
ها را از آور و عجیب مواجهیم نیز سیطرة واقعیت، اینگونه داستانهاي حیرتبا رخدادها و پدیده

ود نام رئالیسم جادویی متضمن ترکیبی از رئالیسم و جادو خ«: کندهاي سوررئال متمایز میداستان
است؛ یعنی ترکیبی از عناصري که به زعم مکتب رئالیسم واقعی هستند، با عناصري که اتّفاق نظر 

رسد در خود این نامگذاري نیز به نظر می. ها در زندگی عینی و بیرونی استبر وقوع نیافتن آن
همچنان که قبلا  -از سوي دیگر) 20-19: ش1386سناپور، (» .استتفوق با جنبه رئالیستی بوده 

این توصیفات بر داستان حاکم . گیردتوصیفات سوررئالیستی در خدمت واقعیت قرار می -ذکر شد
هاي نکتۀ جالب توجه اینکه احساسات، و تجربه. هایی از آن حضور داردنیست و تنها در بخش

آید، بر اساس احتمالات، تعبیرها گرایانه به نمایش در میرواقعدرونی و عاطفی که با شگردهاي غی
 )498-497: ش1387میرصادقی، . رك. (شوندو تفسیرها باورپذیر می

هاي نه چندان شیوة رئالیسم جادویی ابتدا توسط نویسندگان بزرگ قاره آمریکاي لاتین در دهه
از » گابریل گارسیا مارکز«ی؛ مانند نام کسان. استنویسی جدید وارد شدهدور به عرصۀ داستان

-از گواتمالا براي علاقه» میگل آنخل آستوریاس«از آرژانتین و » خورخه لوئیس بورخس«کلمبیا، 

محیط استبدادي این ممالک، حضور کهن و دیرسال استعمار . مندان جهان داستان و رمان آشناست
اي بومی مردمان قاره آمریکا این ها، و کارکرد پررنگ جادوگري و باورهغربی در آن سرزمین

نویسی، دنیاي ذهن و ها داده است تا با به کارگیري این جریان داستانامکان را به نویسندگان آن
از نخستین و » صد سال تنهایی«رمان . واقعیت پیش روي خود را براي مخاطبانشان ملموس کنند

درهم آمیختگی رؤیا و واقعیت، و «: شودهاي رئالیسم جادویی محسوب میمشهورترین داستان
به همین . دهدخرافه و سیاست، تمثیلی پرمعنا از تاریخ ذلت بار مردم آمریکاي لاتین به دست می
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میرصادقی، (» .اندرا تاریخ تمثیلی و نمادین مردم امریکاي لاتین دانسته» صد سال تنهایی«دلیل 
 ) 369-368: ش1388

در نامگذاري این جریان ) Magic(عناي جادو و جادویی نکتۀ مهم در این میان، توجه به م
جادو در اینجا به معناي عام سحر و ساحري به کار نرفته، بلکه بر کاربرد . معاصر ادبی است

جادو به معنی طلسم و افسون کردن یا زیر نفوذ آوردن «: فراواقعی عناصر داستان تأکید دارد
به نقل از (» .هاي ناب و صرف اوضاع واقعی استواقعیت نیست، بلکه به معنی گذشتن از مرز

توان جادو قلمداد تغییر کلی ماهیت یک عنصر را نیز می) 142: ش1384نیا، نیکوبخت و رامین
شود با تسامح، تبدیل هر چیزي به چیز دیگر یا قرار گرفتن چیزي در جایی غیر جادو را می«: کرد

: ش1386سناپور، (» .رود از آنچه از آن انتظار می از خودش و یا نشان دادن ماهیتی دانست غیر
17( 

نویسی مدرن است؛ اما گاه ممکن است به فراوانی سابقه در داستانرئالیسم جادویی، امري کم
ها در کنار زندگی متأخرّ و در آثار نویسندگانی دیده شود که از فرهنگ بومی، نمادها و اسطوره

بنابراین چنین تحقیقاتی؛ مثل پژوهش حاضر، علاوه بر . اندمعاصر انسان متجدد بهره گرفته
-تر و شناسایی بیشتر آن آثار را نیز هموار میهاي دقیقآشناسازي مخاطب با این سبک، راه تحلیل

 . کند
توان به حاکمیت استبداد، نفوذ استعمار، مطالعات از عوامل پیدایش رئالیسم جادویی می  
ی، و بالاخره تمایل فراوان مردمان امریکاي لاتین به روایت تاریخ شناسانه اندیشمندان غربمردم

در کنار این موارد، ) 258: ش1383داد، (ها اشاره کرد هاي گذشته آن سرزمینمبارزات و رنج
-ها منجر به بهرهپریش ها بویژه بیماران روانی و روانشناسی شخصیتگاهی توجه نویسنده به روان

هاي رئالیسم جادویی مطرح شده، ازجمله مشخّصاتی که براي داستان. شودگیري از این سبک می
ها، نامأنوس و رؤیایی گیري از افسانهبرهم خوردن توالی زمان، بهره: ها قابل ذکر است این شاخصه

گونه بودن، باورپذیري عناصر جادویی در پیوند با واقعیات مطرح، حضور عقاید و و خواب
فضاي ترس، وهم و خیال در داستان، توصیفات سوررئال، دوگانگی و  انگیز،باورهاي شگفت

 .    وجود عناصر متضاد در بستر داستان، و رازگونگی و رازآلودي
جنبۀ فراواقعی افسانه و همچنین . استفاده از افسانه در راستاي سحرآمیزي اثر قابل توجیه است

ن روابط علّی و معلولی مشخص میان تناسب میان آن با رئالیسم جادویی به دلیل کمرنگ بود
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جنبۀ نمادین افسانه نیز در . استهاي این سبک شدهعناصر، سبب به کارگیري آن در بافت داستان
ها در ارتباط ها و افسانهاسطوره«: گراي جادویی مؤثر استهاي واقعاستفاده از آن در داستان

هاي نمادین، متن را به ا ضمن داشتن جنبههتنگاتنگ با رئالیسم جادویی هستند و به کارگیري آن
 )    110:ش1390صفري و دیگران، (» .برد سوي نوعی فراواقعیت می

علاوه بر این که رؤیا، . در بسیاري از این دست آثار، رؤیا و خواب نقشی جدي به عهده دارد
-حضور پدیده تواند نقش واسطه را برايافزاید، میخود داراي گنگی است و بر ابهام داستان می

ترس، اضطراب ناشی از تعبیر احتمالی خواب، . هاي نامرئی و جادویی مطمح نظر نویسنده ایفا کند
در مواردي . هاستآور، از آثار حضور عنصر خواب در این گونه داستانهاي حیرتانتقام و صحنه

 .  کندواقعیت در کنار خواب و رؤیا است که قابلیت عرضه پیدا می
آور و عناصر ک رئالیسم جادویی، صراحت نویسنده در بیان وقایع شگفت و حیرتدر سب     

اگر غیر از این بود، . شودجادویی، براي خواننده مطلوب است و سبب باورپذیري داستان می
تفاوتی میان رئالیسم جادویی و سوررئالیسم وجود نداشت؛ زیرا مخاطب داستان سوررئال به 

. ها در نوعی فضاي غیرواقعی و کاملاً غیررئال جریان داردپدیده داند که حوادث وخوبی می
ها و وقایع تاریخی، و همچنین ها، مکانهاي معروف، پدیدهاستفاده از اسامی واقعی انسان

-پردازي عناصر جادویی از شگردهاي نویسندگان براي باورپذیر کردن این گونه داستانشخصیت

 .    هاست
ها در آور از این منظر اهمیت دارد که بسیاري از آنهاي حیرتپدیدهتوجه به امور شگفت و 

ها،  زندگی روزمره انسان حضوري مستمر دارند و تنها کمی تعمق و برخورد پاکدلانه با پدیده
: نظر آستوریاس، از نویسندگان بنام این سبک، چنین است. ها را درپی خواهد داشتکشف آن

تر از خود آید، واقعیوجود دارد که وقتی با تمام جزئیاتش به لفظ درمینوعی رؤیا، نوعی ناواقع «
هیچ حد و ... خروشدجوشد و میما می» سوررئالیسم جادوانه«نماید، و از اینجاست که واقعیت می

گیبرت ریتا، (» .ها نیستها و پنداشتهحصري میان واقعیت و رؤیا، واقعیت و داستان، دیده
 )195-194:ش1357
هاي متضاد و ترین محورهاي رئالیسم جادویی، پدید آمدن داستان براساس مؤلفهی از مهمیک

از ... هاي متخاصم، جهان مدرن و سنّتی، حیات و مرگ، وبرخورد میان فرهنگ. متعارض است
نظران عرصه داستان بر حضور مشترك عناصر بدوي و بسیاري از صاحب. جمله این موارد است
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حضور عناصر مافوق طبیعی «: صر عقل و مدرنیسم در این گونه آثار تأکید دارندسنتی در کنار عن
شود که در پیوستگی در رئالیسم جادویی اغلب به ذهنیت شرقی ماقبل تاریخ یا جادویی مربوط می

-در کنار این مورد تفاوت این شیوه با داستان) Flores, 1995: 135(» .با معقولیت اروپایی است

رئالیسم جادویی با دو منظر و جنبه متضاد و متعارض «: شایان توجه است) خیالی( هاي فانتزي
ریزي شده و دیگري بر پذیرش مافوق یکی بر نگرش معقول از واقعیت پایه: شودمشخّص می

رئالیسم جادویی اساسا با خیال صرف . طبیعی به عنوان واقعیتی معمول و عادي متکی است
 ) Chanady, 1985: 68(» .متفاوت است

باورهاي . هنوز بسیاري از مردم در گوشه و کنار جهان، به رمالی و جادوگري اعتقاد دارند  
عجیب و کهنی که نسل در نسل، بدون توجیه منطقی خاصی در زمرة فرهنگ عامه ملل مختلف 

جادویی  رئالیسم« : دهدهاي جالب توجهی را در اختیار نویسندگان قرار میوجود دارد، نیز مایه
اي متفاوت و اصیل هاي ملی خود را به گونهگشاید تا نویسندگان به واسطه آن هویتمنظري را می

هاي مدرنیسم مطلوب غربی  این منظر در تقابل با مؤلفّه) 494: ش1387میرصادقی، (» .شرح دهند
نحصارطلبی خواهی و اهاي ملّی و محلّی این نگاه نویسنده در برابر یکدستزمینه. قرار دارد

دیده و در حال پردازان کشورهاي ستمشود و این فرصتی مناسب براي داستانمدرنیته مطرح می
پرستی شفاهی و نگرشی را به جهان سنّت موهوم» صد سال تنهایی«مارکز در رمان «: توسعه است

مخالف کلمبیا است و با عقاید غربی معمول مدرنیسم » کارائیب«کند که شاخصه جزایر عرضه می
ها برخورد دو فرهنگ کاملا در واقع در این نوع داستان) 495-494: ش1387میرصادقی، (» ....است

کند و کاوي است در ارتباطات ...این رئالیسم خاص جهان سوم است«: متفاوت قابل دریافت است
ومی که در هاي بکه به کلی با فرهنگ غربی بیگانه است و اسطوره هاغریب ذهن ابتدایی این ملّت

 )         318: ش1371سیدحسینی، (» .شوندهاي روزمره زندگی امروز ادغام میواقعیت
همچنین نامعلومی مبدأ و . ها، زمان و مکان محقّق خواهد شدرازوارگی داستان نیز با ابهام نام 

) 33: ش1389نظیر و رضی، بی. رك. (زنداي از ابهام دامن میمقصد نیز به حرکت داستان در هاله
پردازد و یا به شکلی از کنار آن ها و وقایع نمیگاه نویسنده به روابط علّی و معلولی میان شخصیت

همچنین برخی دیگر به . کند که همین امر نیز نوعی رازگونگی را در پی خواهد داشتعبور می
موشی نویسنده زدایی، تلفیق و پیوند، تعویض و همنشینی، و همچنین خامواردي همچون آشنایی
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) 108: ش1390کسیخان،(اند هاي رئالیسم جادویی اشاره  داشتههاي داستانبه عنوان دیگر ویژگی
 :توان مؤلّفه هاي اصلی آثار رئالیسم جادویی را چنین برشمرددر مجموع می

 تلفیق خیال و واقعیت؛ -
 فضاي ترس و وهم، و کارکرد ویژه خواب و رؤیا؛ -
 حوادث شگفت؛ -
 ورهاي عجیب؛با -
 غافلگیري و دفعی بودن رویدادها؛ -
 رازآلودگی و فضاي اسرارآمیز؛ -
 توصیفات سوررئالیستی؛ -
 .استفاده از افسانه و اسطوره -
 بحث اصلی. 2

 جایگاه، نقش و اهمیت سبک رئالیسم جادویی در آثار نجیب محفوظ 1-2

، »مارکز«ریکاي لاتین و با پیشگامی هایی با سبک رئالیسم جادویی را قارة امخاستگاه داستان
اند؛ ولی باید توجه داشت که این شیوه، منحصر به قاره آمریکا دانسته» آستوریاس«و » بورخس«

گفته، نویسندگان ممالکی که هنوز باورهاي سنّتی، آداب نیست، بلکه به سبب همان دلایل پیش
ها جایگاهی قدرتمند دارد و یا آناي در اجتماعی و فرهنگ بومی و اعتقادات دینی و اسطوره

توانند از آن بهره ها اهمیت زیادي قائلند، میهاي روانشناسی شخصیتنویسندگانی که براي جنبه
 .از میان این نویسندگان یکی هم نجیب محفوظ نویسندة سرشناس مصري است. ببرند

ة آثار رئالیسم جادویی قرار ها را در زمرتلاقی واقع و فراواقع در برخی آثار نجیب محفوظ، آن
اند؛ اما در نهایت این وهم و آفریند که دچار وهم و هذیانهایی میمحفوظ نیز شخصیت. دهدمی

هاي رئالیسم هایی که در میان شاخصهویژگی. شوندها قربانی مییابد و آنهذیان راهی به واقع می
از دفعی بودن حوادث و بکارگیري   جادویی در آثار محفوظ برجستگی بیشتري دارد؛ عبارتند

هاي گیري، نمود عقاید شگفت، کارکرد متنوع رؤیاها، حوادث شگفت، توصیفعنصر غافل
ها، ترس و ها و  افسانهاکسپرسیونیستی و سوررئالیستی، غیرواقعی شدن مکان و زمان، اسطوره

 .باور بودن برخی وقایعناپذیري و سختوهم، توجیه
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هاي داستانی، مندي نجیب محفوظ به غور در اعماق روان شخصیتجز علاقه آید،به نظر می 
روي آوردن وي به این سبک  وقایع سیاسی و اجتماعی رخ داده براي اعراب و بویژه مصر سبب

اعراب از اسرائیل و پیامدهاي آن در  1967یکی از این حوادث، شکست . استنویسندگی شده
اي چون آور مصر براي نویسندهوجود سابقه تمدنی شگفت این حادثه با. جامعه عرب است

هاي کوتاه نجیب محفوظ انتخاب شده در این تحقیق برخی داستان. نمودمحفوظ غیر قابل باور می
هاي بیشتري در باب رئالیسم جادویی آید در میان دیگر آثار مشابه وي از زمینهکه به نظر می

ریخته و فاقد توالی مشخّص و منطقی ها نامعلوم، به هما، زمانه در این داستان. برخوردار هستند
همچنین وهم و وحشت ناشی از . در مواردي پایان نامشخّص بر گنگی اثر افزوده است. است

 . برخورد با حوادث در بسیاري از این موارد حضوري پررنگ دارد
 هاي نجیب محفوظ از منظر رئالیسم جادویی  تحلیل داستان 2-2

 هاخلاصۀ داستان 1-2-2

مردي که هویت خود را تغییر داده تا بتواند از مجازات اعدام بگریزد، پس از » نامه«در داستان      
شود، کمتر در پیش چشم ترس و نگرانی سبب می. کندهایی تهدیدآمیز دریافت میچندي، نامه

اجتماعی خود را در محل این در حالی است که پیش از آن موفّق شده بود چهرة . مردم ظاهر شود
در این میان مردي به نام . اش بازسازي کند و براي خود حیثیتی دست و پا نمایدجدید زندگی

مرد، ترسان از . شودکه فردي غریبه و نوظهور است، خواستار کرایه خانۀ مرد می» کریم برجوانی«
داستان، پایانی تراژیک . فزایداگم شدن نامه بر اضطراب مرد می. کندغریبه، تقاضاي وي را رد می

 .   شودمرد در یک درگیري ظاهرا ناخواسته با مرد غریبه کشته می. دارد
که به  –»حسونه«در این رؤیا . شودآغاز می» حندس«آور با رؤیاي بیم» واژه نامفهوم«داستان 

ر حالی که سپس در جایی دیگر، د. کند او را به انتقام تهدید می -استکشته شده» حندس«دست 
دهد که انتقامی در کار نیست؛ زیرا او به وي اطمینان می» حسونه«خندند، با همدیگر بلند بلند می

ظاهرا در رؤیا، همه چیز به خوبی به اتمام رسیده؛ اما نام بردن . به پسرش گفته که از انتقام بگذرد
اي را حندس، نکته. ودآور شاز پسرش کافی است تا زندگی براي حندس دشوار و عذاب» حسونه«

کند که گذارد و نذر میآورد؛ در روز مرگ حسونه، همسر وي، فرزندش را روي قبر میبه یاد می
شود که حندس و یارانش در این سبب می. اگر بچه زنده بماند، حندس را با دستان خودش بکشد

-به مرگ نزدیک مینشان باشند؛ ولی همه این جستجوها شخصیت اول را بیشتر پی آن فرزند بی
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شود حندس و کند که جاي فرزند حسونه را یافته است و این سبب می مردي نابینا ادعا می. کند
حاصل است و در فضایی از تیرگی و ابهام، جستجو بی. یارانش در پی یافتن فرزند حسونه باشند

 .خوردپایان داستان با مرگ حندس رقم می
دهنده وجود دارد، تا حدي ي از حوادث غریب و اتّفاقات تکانامجموعه» زیر سرپناه«در داستان 

این شاهدان به سبب . کنند که فیلمی سینمایی در حال تهیه استها گمان میکه شاهدان این صحنه
اند و در نهایت، ناباورانه به دست پلیس باران تندي که در حال باریدن است، زیر سرپناهی ایستاده

 . رسندبه قتل می
خواهد شوهري قدرتمند مرد زرگر خواهان ازدواج با زنی است که می» سمساري«استان در د

ماند، این در نهایت زرگر از دستیابی به وي ناکام می. داشته باشد و از شکست و عجز بیزار است
اش نیز به سبب آن که نتوانسته  تجملات مورد نظر او را در حالی است که زن از شوهر قبلی

پس . کندشوهر قبلی زن، سمساري است که بعدها با زرگر گفتگو می. ، جدا شده استفراهم کند
یابیم که در انتظار ، در پایان داستان مرد را در تالاري فاخر با اشیایی نفیس میاز چند فراز و نشیب

 . اش را به وي بازگرداند او امیدوار است که طبیب جوانی. گر استطبیب معجزه
اند چند نفر در میخانه اسیر و گروگان مردي ناراضی و عصبانی شده» ده گربه سیاهمیک«در داستان 

تاریکی مانند دیواري ضخیم، مانع مشاهده هر چیزي » تاریکی«در داستان . که به دنبال انتقام است
هراسد و به آن کند که از تاریکی نمیگوید، ادعا میمعلّمی که با اسیران تاریکی سخن می. است
-گوید شما به فضل تاریکی و سکوت، اوقات خوشی را میها میمعلّم به آن. گرفته استخو 

. دهدوي به بیچارگانی که در گرداب تاریکی، در پی روزنی هستند، وعید نابودي می. گذرانید
ها دور ها را نیز از دسترس آنها سر جاي خود نیست، و معلم شناسنامهدروازه قفل است، کبریت

 .بخت نیز مرگ استفرجام این عده سیاه. حتّی از شناسایی خودشان عاجز باشند کرده، تا
پیرمرد صاحب خانه به جوانی که . سخن از جلسات احضار ارواح است» خواب«در داستان 

 -جوان پس از این، به دلیل حادثۀ قتل زنی. کندمستأجر اوست، در باب این جلسات اعتراض می
در  -گیرد، و به همین سبب، ارتباطش با آن زند بازجویی پلیس قرار میمور -شناختهکه وي را می

کنند این رابطه جدي بوده حتّی  مردم که گمان می. افتدها میبر سر زبان -حالی که چنین نبوده
پلیس در بازجویی اصرار دارد که زن از وي بارها کمک . گویندبراي مرگ زن، به وي تسلیت می

 .در حالی است که جوان چنین چیزي نشنیده استخواسته است، و این 
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 هاي برگزیدهتحلیل داستان 2-2-2

 :فضاي ترس و وهم، و کارکرد ویژه رؤیا) الف

: است که در تمام مسیر روایت آن حضور دارد» نامه«ترس، وهم و هراس ویژگی بارز داستان 
-س خلق به او چهره نشان میترس از گوشه و کنار، از ظلمت و روشنایی، و از هواي آکنده از نف«

آنگاه دغدغه مرگ به جانش . داشتخود را از قضا و قدر، تصادف و بدشانسی برحذر می. داد
در داستان ) 54: ش1371محفوظ، (» .شدریخت و  زندگی در بیخودي آن ناشناخته گم می می

» اجلت رسید«لۀ امضا تنها حاوي جمنامه بی. آمیزندهاي رعب و رؤیا در هم می، مقوله»نامه«
پس ) 56: همان(» .هاي وجودش سرریز کردترس چون رعدي به جانش افتاد و از نهانخانه«: است

اي دریافت شود که شخصیت اصلی شک کند که اساساً نامهاز گم شدن نامه، ترس فراوان سبب می
ابی است که دیده گیرد که این توهم ناشی از خواو نتیجه می. کرده، یا آن را در خواب دیده است

: همان. رك. (کرداست؛ ولی از طرف دیگر آن نامه برایش وجود خارجی داشت و احساسش می
کند که این نامه جنبۀ عینی دارد یا تنها دچار توهم وجود چنین قهرمان داستان اساساً شک می) 59
مراجعه به پلیس هم شود که با توجه به بدسابقگی، امکان مشکل آن گاه حاد می. اي شده استنامه

درحقیقت مرگ نه در . شود که جز براي ضرورت از خانه بیرون نیایدترس سبب می. وجود ندارد
آرامش زندگی به «: شودخورد که نامه تهدیدآمیز دریافت میپایان داستان، بلکه آن هنگامی رقم می

 )  56: همان( ».هم خورد و آب آرام دریاچه با بمب اعماق آن در خطر تیرگی قرار گرفت
هایی است که داستان را به از شاخصه» واژة نامفهوم«ترس از مرگ و نیز وهم حاکم بر داستان      

کند جاي فرزند حسونه را یافته، با شیخ نابینایی که ادعا می. کندسبک رئالیسم جادویی نزدیک می
یگر، جستجو در تاریکی از سوي د. خصلت نابینایی به فضاي وهمناك داستان یاري رسانده است

غلظت «: شودشب که خود در مجموعه اجزاي مولدّ هول و ترس داستان قرار دارد، انجام می
گویی . نمودنددیوارهاي نزدیک به هم، دالانی نامریی می. شدتاریکی چنان بود که سقف دیده نمی

صداي پاها و . شانهایدر ظلمت دالان همه چیز مرده بود، حتّی شبح. که دیدشان کور شده بود
در پایان داستان ) 64: ش1391محفوظ، (» .هایشان به زفیر افعی شباهت داشتخش و خش نفس

اند و به جاي خانۀ جوان، سر از یک یابند که فریب خورده و پس از مرگ حندس، یاران وي درمی
-یافتند که روي طاقچه اي را در بیابانبه جاي خانۀ آن جوان، ضریح امامزاده«: اندزاده درآوردهامام

کارکرد امامزاده در داستان، علاوه بر ) 65: همان(» .سوختاي در میان دیوارش دو شمع می
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هاي رئالیسم گفته داستاندر راستاي ساختار پیش -اي فراواقعی و ماورایی به داستانبخشیدن جنبه
، نبرد بین عدالت »نامفهوم واژة«داستان . تأکید بر سنت الهی حتمیت جزاي بدکاران است -جادویی

عدالتی، انتقام و مصونیت، آرامش و خشونت است، و در حالت کلّی دوگانه خیر و شر را و بی
» واژة نامفهوم«هاي رئالیسم جادویی در داستان  عنصر خواب به عنوان یکی از مؤلفه. کندمطرح می

 . اساسا نقطۀ آغاز داستان، رؤیاي حندس است. نقشی کلیدي دارد
اند، بلکه با حضوري سحرآمیز در ها هرگز نمردهدر این داستان بر این نکته تأکید شده که مرده     

این حضور، در خواب حندس کارکرد یافته است و مسیر نابودي . نمایندزندگی اطرافیان رخ می
. شودنیز مشاهده می» صد سال تنهایی«حضور پرقدرت مردگان در رمان . کندوي را هموار می

 ) 370 -369:ش1388میرصادقی،. ك.ر(
 .آلود داستان دامن زده است  نیز نام بردن از ارواح، بودا و معبد، به فضاي وهم» خواب«در داستان 

 :باورهاي عجیب) ب

واژة «گرایی جادویی در داستان هاي سبک واقعهاي داستانافکار و تلقیات عجیب، یکی از ویژگی
در داستان، این اعتقاد که آن رؤیا . یابدؤیاي حندس مصداق میاست که در مورد ر» نامفهوم

که » حسونه«این یعنی . تعبیري دقیقا معکوس خواهد داشت، در گفتار حندس قابل پیجویی است
در رؤیا از پسرش خواسته از انتقام صرف نظر کند، در عالم واقع وي را به قتل حندس برخواهد 

معنایش این است که حسونه فرزندش را به گرفتن . کنند میخواب را وارونه تعبیر « : انگیخت
نیز سخن از احضار ارواح » خواب« در داستان) 59: ش1391محفوظ، (» .کندانتقام تشویق می

در . پیرمرد صاحبخانه در ابتداي داستان از جوان به سبب برگزاري این جلسات گلایه دارد. است
امی دارایی زرگر را مقدمه معجزه جوان شدن او نیز طبیب شکسته شدن تم» سمساري«داستان 

 .کندقلمداد می
  :غافلگیري و دفعی بودن حوادث) ج

گیري نیز یکی دیگر از عناصر مهم رئالیسم جادویی است که در صحنۀ مرگ حندس عنصر غافل
یکی از ) 64: همان(» .ناگهان صداي وحشت زده حندس بلند شد، خوابم تعبیر شد« : وجود دارد

هاي جنایی و رویارویی ناگهانی با مرگ  ، صحنه»واژة نامفهوم«و » نامه« یکردهاي مهم دو داستانرو
 .آمیز همراه استآلود و رعباست که با فضایی وهم
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گرایی جادویی هاي مهم سبک واقعکه از ویژگی-بودن حوادثهمچنین شگفتی و دفعی     
در پایان داستان سمساري طبیب، . است» رپناهزیر س«از عناصر اصلی داستان  -شودمحسوب می

در این » .هاستترین آنهاي مداوا مشکلآخرین گام«: گویددهد و میمحکم به عصایش تکیه می
طبیب با عصا به جان اشیاي . رسدگیري و حوادث ناگهانی به اوج خود میمرحله عنصر غافل

در . آورد ریز پدید میها تلی از خردهچراغها، و افتد و از خرد کردن تابلوها، چلچراغنفیس می
هاي مکرّر زن، به عنوان طلبی مرگ دفعی زن و همچنین پی بردن جوان به یاري» خواب«داستان 

 .    گیري مطرح استعنصر غافل
  :رازآلودگی) د

ترس از مجازات و . ها از گذشتۀ خود هراسناکندشخصیت» نامه«و » واژة نامفهوم« در دو داستان
همچنین انگیزه . کشاندحس مرموز حضور پنهانی یک مزاحم، عاقبت، هر دو را به نابودي می

و عمدي یا سهوي بودن درگیري وي ) در داستان نامه( واقعی مرد غریبه یا همان کریم برجوانی 
 . مانددر پایان داستان و همچنین نقش و انگیزه حقیقی مرد نابینا در مرگ حندس مبهم می

آلودگی داند، بر رازداستان سمساري ذکر این مورد که طبیب رازهاي زندگی زرگر را می در     
. بازي به دست آمده استداند این ثروت هنگفت از راه حقّهافزاید؛ از جمله اینکه او میداستان می

: دگویزرگر می. همچنین نکته قابل توجه در این داستان، شباهت فراوان چهره مرد با طبیب است
دهد، پیش از ترك خانه، جوانی را طبیب به وي قول می. بینمانگار نفس گذراي خود را در تو می

کند و از طرف دیگر با  عصا در این داستان از طرفی عصاي جادویی را تداعی می. به وي بازگرداند
ا عصا، نمادپردازي چوبدستی ی«: یابد توجه به نقش نماد عصا در فرهنگ مصر، کارکردي ویژه می

مصریان باستان ... کنندگی و نیز ابزاري براي مجازات استدوگانه است؛ یعنی داراي مفهوم حمایت
پنداشتند که به گرفتند به نام ولادت چوبدستی خورشید؛ زیرا میپس از انقلاب پاییزي جشنی می

» .کیه دهدسبب کوتاه شدن روز و ضعیف شدن نور، خورشید نیاز به یک چوبدستی دارد تا بدان ت
کاربرد «: ارتباط میان جنبۀ مادي و فرامادي در نماد عصا قابل توجه است) 321: ش1389سرلو، (

دهندة یکی از اصول نمادپردازي چوبدستی، هم در میان مصریان باستان و هم در هنر جدید، نشان
معنوي یک وضعیت  هاي مادي وابتدایی نمادپردازي است و نشانۀ وابستگی و قابلیت مبادله جنبه

-تغییر کلّی ماهیت از جمله معانی جادو در سبک رئالیسم جادویی قلمداد می) همان(» .مفروض
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ها در دیگر داستان. در اینجا نیز سخن از تبدیل پیري به جوانی، و تبدیل ماده به معناست. شود
  .  بی قابل تشخیص استنیز فضاي اسرارآمیز به خو» میکده گربه سیاه«، و »خواب«، »تاریکی«بویژه 

 :انگیزحوادث شگفت) ھ
تر دارد نمودي پررنگ» زیر سرپناه«انگیز در داستان هاي بررسی شده، وقایع شگفتاز میان داستان

-اند، به شدت کتک میدر یک صحنه این داستان، مردم دزدي را که در میان باران دستگیر کرده

اي شود عابران زیر سرپناه تصور کنند که این صحنهب میکند و این سبزنند؛ اما پلیس دخالتی نمی
آیند و وار از سمت میدان جلو میدر ادامه دو اتومبیل با سرعتی دیوانه. از فیلمی سینمایی است

. کوشد به آن برسدکند و دیگري میاتومبیل جلویی پرواز می. کنندها را به خود جلب میتوجه
این رخدادهاي عجیب در حالی رقم . کشدو آتش زبانه می دهد، و خونتصادفی سخت رخ می

عدالتی، اعتنایی پلیس و بیبنابراین بی. حرکت ایستاده و ناظري منفعل استخورد که پاسبان بیمی
 . مورد تأکید نویسنده است

تر آنکه پس از خطابه، از دیگر وقایع غریب این داستان، خطابۀ دزد براي مردم است و عجب     
اي در ساختمان روبروي ایستگاه باز پس از آن، پنجره. کنداي شروع به رقصیدن میشکلی حرفه به

زند و با حرکات سر با زنی آراسته و بریده سوت میشود و مردي با سر و وضع مرتب، بریدهمی
توجه در نهایت هر دو دست در دست هم و بی. پردازداي دیگر به گفتگو میپوش از پنجرهخوش

گذارد که به رو افتاده است، سپس با مرد  زن سرش را بر روي جسدي می. افتنده باران به راه میب
هاي دلپذیر به همان میزان که این صحنۀ عاشقانه، عطر افسانه. کنداي لطیف را آغاز میمغازله

تعلیقی  پراکند، به سبب نیمه رئالیستی بودن آن، فضا را در عاشقانه قدیم را در وجود مخاطب می
 .دهد واقعی قرار مینیمه
هاي باري پر از سنگ و صحنۀ عجیب دیگر، آن است که تعداد زیادي کارگر و بنّا با ماشین     

سازند و در کنارش تختی ترکیب میکننده گوري خوشآیند و با سرعتی خیرهسیمان به خیابان می
اجساد . کشندروند و اجساد را بیرون میهاي سوخته میبه طرف اتوموبیل. آرایندبزرگ با سنگ می

روند و آن دو را که از هم جدا آنگاه به سوي عشّاق می. دهندرا بر تخت، در کنار هم قرار می
هاي پس از آن در ماشین. کنندگذارند، بر رویشان خاك ریخته و دفنشان میشوند، در قبر مینمی

این . کنندزنند، به سرعت عبور میم را فریاد میشوند، و در حالی که کلامی نامفهوباري سوار می
کس از عواقب آسیب اندازد، که در نهایت هیچواقعه ما را به یاد تمثیل سوراخ کردن کشتی می
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اعتنا به حوادث جاري اطرافشان کننده نتوانستند بیزن و مرد مغازله. کشتی در امان نخواهد ماند
در نهایت، . تواند سعادتمند شودشاش و جنگ، کسی نمیخوش باشند؛ زیرا در فضاي تخریب، اغت

گیري از حوادث مهم توانند با غفلت و کنارهکنند، میاین هشداري براي کسانی است که گمان می
 .     سیاسی و اجتماعی سرزمینشان، به آرزوهایشان جامه عمل بپوشانند

ها ر حالی که شخصی پیشاپیش آند. حضور کاروانی مرکّب از شتران نیز جالب توجه است      
-ها کمی دورتر از دایره رقصندگانی میآن. رانندکند، مردان و زنان بدوي شتران را میحرکت می

هاي جهانگردان در حالی که این کاروان از جنوب آمده، اتومبیل. اندایستند که دور دزد جمع شده
. نشیندسوت قضاوت است، بر تخت میدر این میان، مردي که در ک. رسدیهودي از شمال سر می

دفتري را باز . داند وي از کجا آمده است؛ از طرف یهودیان، بدویان، یا از حلقه رقصکس نمیهیچ
به سبب سر و صدا، هیچ کس . خواند، گویی مشغول قرائت حکمی استکند و متنی را میمی

اینکه . شودنگ در خیابان منتشر میسخنان او در میان باران، تند و ناهماه. یابدکلامش را درنمی
هاي چندگانه حاضر در داستان، اي از دستهداند او از کدام جایگاه و از بین چه دستههیچ کس نمی

شاید نبود سابقه روشن بسیاري از قاضیان . اي به جایگاه متزلزل قضات استظهور کرده، خدشه
پس از گفتار قاضی، جنگ در . تأکید دارداي است که نویسنده بر روي آن در ممالک اعراب، نکته

گیرد و سپس آتش درگیري میان بدویان و محوطه یهودیان و همچنین در جایگاه یهودیان درمی
عده زیادي . رقصندخوانند و میها، میاعتنا به این درگیريدیگران بی. شودور مییهودیان شعله

. گذاردابداع خود را در رقص به نمایش می دزد نشئه شده، تفنّن و. شوند پیرامون گور جمع می
. رك. (رسد؛ قتل و رقص و مرگ و رعد و باران گیرد و به اوج خود میهمه چیز شدت می

در اینجا اشارات نویسنده به روشنی بر درگیري اعراب با اسرائیل ) 142-141: ش1391محفوظ، 
عملکرد ناهماهنگ و اتحّاد  از سوي دیگر، رقص آن عده رقصنده در میان جنگ،. دلالت دارد

 .آوردسست اعراب را به یاد می
اعتنا و تنها ناظر وقایع بوده، به سمت عابران  در پایان داستان، پاسبان که در سرتاسر داستان بی 

او خواهان توضیح در باب . کندها را بازخواست میرود و آنپناه و حیران این حوادث میبی
وقتی عابران، . ها بشنودخواهد راز نهفته آن اجتماع را از زبان آنمی اجتماع آن پناهجویان است و

هاي در انتها بدن. کندها شلّیک میشناسند، به آنگویند که همدیگر را نمیناباورانه به پاسبان می
در اینجا با کارکرد نامشخّص پلیس در ممالک استبدادي و بویژه . افتدجانشان به زمین میبی
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ها، و تجاوز خارجی نظام قهریه در برابر جنایات، فسادها، خیانت. مواجه هستیم سرزمین مصر
 .  عدالتی و پایمال کردن حقّ شهروندان تواناستکند؛ اما در بیسکوت می

هاي مورد در داستان. هاي مهم آثار محفوظ استبیان مرموز و نمادین وقایع از جمله ویژگی
ا را در کنار واقعیات تاریخی، سیاسی و اجتماعی مطرح کرده ها و جادوهبررسی، محفوظ تمثیل

گفتنی است رمز در جایی کارآیی خواهد داشت که یا نویسنده تعریف و تبیین سخن را . است
در . اي بر ادبیات حاکم شودفایده ارزیابی کند و یا شرایط اجتماعی و سیاسی ویژهبدون ابهام، بی

و ... در مرحلۀ اول، عامل سیاسی«: چند عامل مؤثر وجود داردمورد گرایش نجیب محفوظ به رمز 
عامل دیگري هم وجود . هاي جدید، عامل اصلی بوددر مرحلۀ دوم، تأثرّ هنري از مفاهیم رمان

دارد، و آن تأثیر مستقیم موضوع مرگ است و احساس او در مورد ادراکی عمیق که از پوچی 
ت محفوظ در رشته فلسفه، احساس او را نسبت به این شاید تحصیلا... هستی در این جهان دارد

نویسنده جز با مطرح کردن این تعداد ) 23: ش1378محمدسعید، (» .تر ساخته باشدمفهوم عمیق
اي را که تواند عمق فاجعهرویدادهاي شگفت که با چاشنی توصیفاتی سوررئال بیان شده، نمی

حضور هم زمانِ قتل، سرقت، معاشقه، . دهدبراي اعراب و بخصوص جامعۀ مصر رخ داده، نشان 
رقص و اعمال انقلابی تصویري از هرج و مرج جوامعی است که در فضاي پس از شکست و 

به بیان تجریدي وقایعی پرداخته است که » زیر سرپناه«نجیب در داستان . دوران ناامیدي قرار دارند
در این شکل بیان تجریدي، مفاهیم . استها وجود نداشته از نظر وي امکان پرداختن مستقیم به آن

من براي بررسی قضیه به سبک بیان «: شوندو اشیا از معانی قراردادي جدا و سپس عرضه می
بررسی واقعی مشکل است، چون . امعمل کرده» زیر سرپناه«برم؛ همان طور که در تجریدي پناه می

 )            110: م1971محمد عطیه، (» .از واقعیت شناخت کامل نداریم
گیرد، نیز  آید دزدي که در ابتداي داستان هدف ضربات محکم مردم قرار میهمچنین به نظر می

توان به ذکر رخ دادن از دلایل این مدعا می. مانداو بیشتر به یک انقلابی می. دزد واقعی نباشد
ن او در زیر باران تر از دزدي، ضربات سخت و کشنده مردم به دزد، و خطابه خواندجرمی سنگین

باران نیز بعدي نمادین دارد؛ سمبلی از حکومت و تشکیلات امنیتی است که از ابتدا تا . اشاره کرد
امنیتی در همه  -جانبۀ نیروهاي اطلاعاتیانتها در مسیر داستان، حضور دارد و یادآور استیلاي همه

از سوي . ر برابر حاکمیت استرقص دزد تعبیري از عصیان د. ارکان یک سرزمین استبدادزده است
سرتاسر زمین را «هاي اساطیري مورد اشاره در کتاب مقدس هم هست که دیگر باران یادآور باران
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نقش دیگري که در ) 370:ش1388میرصادقی، (» .فراگرفت و نوح را به اجبار به کشتی نشاند
تقادي نویسنده به صورت ان -کنندة دید سیاسیتابلوي نجیب در این داستان مطرح شده و بیان

این تصویر گویاي این نکته است . نمایان است، معاشقۀ مرد و زن آراسته بر اجساد مردگان است
-که گروهی سروري و مقامشان را بر اجساد شهدا و قربانیان و بشکن زدن بعد از شکست قرار می

پوشی هیچ پردهان را بیقید و بندیشگیرند و بیدهند و اصول اخلاقی و اجتماعی را نادیده می
روحی و مرگ بازي بر روي جنازه مردگان شاید نمادي از بیاز طرف دیگر، عشق. کنندعلنی می

دغدغه نویسنده از این دیدگاه، تبدیل عشق به . عشق و آویختن آن بر دار تن انسان معاصر باشد
 . هوس است

پرست عاشق سرزمین گروهی وطندرگیري بین گروه بدوي و یهودي نیز یادآور منازعه میان  
اند و به صورت مشخّص به نزاع میان عربی با گروهی از کسانی است که با استعمار ائتلاف کرده

خواند، نمادي است از مردي که رداي قضا بر تن داشت و متنی را می. اعراب با اسرائیل اشاره دارد
در مورد مرگ شاهدان زیر سرپناه . ندکنگروهی مبلّغ که با عقل و احساسات مردم مسکین بازي می

. اي بر زبان براند، سرنوشتش سقوط و نابودي استتأکید بر این نکته است که هرکس کلمه
مأموریتی که شخصیت پاسبان دارد، نگهبانی از تداوم شرایطی است که منجر به شورش و شکست 

 .شد
 :نیمه خیالی بودن وقایع -نیمه واقعی) و

به عنوان  -شده، بایست به تلاش نویسنده در باورپذیر کردن وقایع براي خوانندهدر کنار موارد یاد
ممکن است خواننده در » زیر سرپناه«در داستان . اشاره کرد -هاي رئالیسم جادویی یکی از شاخصه

شگرد نویسنده اشاره مکرّر به این نکته . ها را سوررئالیستی و کاملاً خیالی تصور کندابتدا صحنه
کردند که فیلمی سینمایی در حال ضبط است؛ ولی بعد متوجه ه عابران زیر سرپناه گمان میاست ک

وجود مردي که در ابتدا کارگردان تلقی شده، وجودي واقعی است، و این . شدند که چنین نیست
آور داستان را به یک امر واقعی منتسب هاي عجیب و شگفتدهد که مجموعه کنشامکان را می

 .   هاي آشنا و ناآشنا در پیوند با یکدیگر قرار گیرندیدهکنیم و پد
واقعی نیمه –خیالی بین خواب و بیداري دقیقا با مشخّصۀ نیمه» نامه«تردید شخصیت اول داستان 

 .   سبک رئالیسم جادویی همخوانی دارد
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زیرا جوان ادعا خیالی بودن حوادث مواجه هستیم؛ نیمه –واقعینیز با نیمه» خواب«در داستان     
این داستان بر اساس تباین میان خواب و بیداري . هاي مکرّر زن را نشنیده است دارد یاري طلبی

شکل گرفته است و شاید بر تلاش بیهوده ملّتی براي مقصر نشان دادن قهرمان خود در شکست 
 .    دلالت داشته باشد

 :هایی تفسیرپذیرگیري از افسانهبهره) ز

هاي کهن شود، خواننده را به یاد افسانهتفسیري که از گربه ارائه می» میکدة گربه سیاه« در داستان 
اي بوده، پس از آن به سبب فاش کردن ماجرایی به ها گربه سیاه، در قدیم الههاز نظر آن. اندازدمی

قیقت، طلبی است که با ذکر حخواهان حقیقتگربه شاید نشان از آزادي. یک گربه مبدل شده است
و روزي بر در زندانی نشست و ... اي بوداین گربه سیاه در زمان نیاکانمان الهه«: اندبه زندان افتاده

محفوظ، (» .اي بود که مغضوب واقع شد و به گربه مبدل گردیدالهه... راز قضیه را فاش کرد
د اسارت را درمان گیرند که همه چیز را به فراموشی بسپارند و در زندانیان تصمیم می) 54:ش1391
مست شدند ) 54: همان(» .اندوه با جادوي مؤثرّ زایل شد«: برندبنابراین به جام شراب پناه می. کنند

ها مکان و زمان را از یاد بردند و حتی ماهیت خود را آن. و آواز خواندند، تا بالاخره معجزه رخ داد
ن چنان به گذشته برگشت که در فراز حال آ. اي اتفاق افتادمعجزه« پس از آن . فراموش کردند

» تاریکی«این اوضاع؛ یعنی از یاد بردن هویت خود، در داستان ) 54: همان(» .فراموشی ذوب شد
 . نیز وجود دارد

 :توصیفات سوررئالیستی) ح

شود، براي هاي رئالیسم جادویی محسوب می هاي سوررئال که در زمرة ویژگینوعی از صحنه
جالب آن که به صراحت از سحرآمیزي، سخن به میان . دهدنیز رخ می» ابخو«جوان در داستان 

و آهنگ رفتن کرده بود که همه چیز در نظرش به سفیدي گرایید؛ اما سفیدي بر همان «: آمده است
زد، تا آنجا که شد و موج میاش گرفته باشد، سیال میانگار که دستی سحرآمیز به بازي. حال نماند

شکل مبدل گردید، و قطار ایستاده در ایستگاه ناپدید شد یا در ابر هویت و بیبی به رنگی تیره و
: همان(» .ذوب شد و با انگیزه تمایل به آرامشی مطلق، در باغ ژاپنی در برابر بودا حضور یافت

تبدیل سفیدي به سیاهی شاید نشانی از وقایع ناگواري است که قرار است براي وي رخ ) 149
 . دهد
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نیز با توصیفات سوررئال مواجهیم؛ اما داستان و روایت آن درصدد القاي » تاریکی«در داستان       
من از میان شما تکان «: نامدمعلّم کنش خود را معجونی شگفت می. واقعیت به خواننده است

 اي نادربه سرم زد که به تجربه... ام و همه مدتی که در پی من بودید، در میان شما بودمنخورده
هایتان را پیش از حافظه... انگیز از ابتکارات خودم تخدیرتان کردمبا معجونی شگفت... دست بزنم

این داستان تا حدودي یادآور سرنوشت تلخ زندانیان ) 163: همان(» .دهیددم از دست میسپیده
یش صبح فردا کسی از شما پیدا«: ها در ممالک استبدادي استنام و نشان شدن آنسیاسی و بی

از سوي دیگر، شاید این عاجزان، ) 164: همان(» .هایتانشوید؛ مثل شناسنامهشود، گم مینمی
-اثري هستند که چشمی براي دیدن حقیقت ندارند، به تاریکی انس گرفتهسمبل مردم ناتوان و بی

اومتی هیچ مقشوند؛ چنانکه در داستان تاریکی، همه بیاند و در نهایت در همین تاریکی نابود می
کنندة این واقعیت است که خطر دشمن داخلی تا چه حد ها بیانحضور معلّم در میان آن. میرندمی

 . بار تأثیرگذار استهاي غمدر شکست
 گیرينتیجه

گرایی هاي واقعهاي داستانگیري از ویژگیهاي کوتاه خود با بهرهنجیب محفوظ در برخی داستان
اش با تاریخ معاصر اعراب و بویژه اي و نمادهاي مورد علاقهطورهجادویی توانسته میان عناصر اس

از همین رو، وي با این روش، موفق شده به شکلی غیرمستقیم . اي برقرار کندمصر، ارتباط سازنده
-اعتنایی مردم برخی کشورهاي درحال توسعه به مسائل سرنوشتهاي شکست اعراب، بیتجربه

 . را در این دسته از آثار خود بازتاب دهد... دالتی، وع ساز میهن خود، استبداد و بی
نیمه خیالی بودنِ حوادث، همچنین پایان  -واقعیفضاي ترس، وهم و نیمه» نامه«در داستان      

عنصر خواب به عنوان . هاي رئالیسم جادویی هستند مبهم داستان و قصد گنگ مرد غریبه مؤلفه
همچنین اعتقاد . نقشی کلیدي دارد» واژة نامفهوم«داستان  هاي رئالیسم جادویی در یکی از مؤلفه

به تعبیر وارونه خواب، سرنوشت داستان را رقم زده و فضایی فراواقعی و غیرمنتظره به آن بخشیده 
هاي این داستان است که  حضور و تأثیرگذاري مردگان بر زندگی انسان از دیگر ویژگی. است

اي  و حس مرموز حضور پنهانی یک مزاحم به عنوان مؤلفهترس از مجازات . صبغۀ جادویی دارد
شگفتی و دفعی بودن حوادث که از . کاربرد دارد» واژة نامفهوم«و » نامه«جادویی در هر دو داستان 

» زیر سرپناه«شود، از عناصر اصلی داستان گرایی جادویی محسوب میهاي مهم سبک واقعویژگی
کند و از طرف دیگر مخاطب را در  ها را تداعی می ها و اسطوره این داستان از طرفی افسانه. است



 

 هاي کوتاه نجیب محفوظ رئالیسم جادویی در برخی از داستان /168 
 

 

گیري از حوادث خارق  در این داستان نجیب محفوظ با بهره. استواقعی قرار داده تعلیقی نیمه
توان به  گیري از حوادث مهم سیاسی و اجتماعی نمیشود که با غفلت و کناره العاده یادآور می

ها ریشگی آن ه روشن بسیاري از قاضیان در ممالک عرب، و بیهمچنین نبود سابق. سعادت رسید
نویسنده به روشنی بر درگیري کشورهاي عرب با . اي است که نویسنده بر روي آن تأکید داردنکته

اسرائیل اشاره دارد و از سوي دیگر رقص آن عده از رقصندگان در میان جنگ، عملکرد ناهماهنگ 
کشی و کارکرد منفی پلیس در ممالک عدالتی، حق بی. آوردیاد میتباران را به و اتحاد سست عرب

 .  استبدادي از دیگر نکات مورد تأکید نویسنده در این داستان است
نجیب محفوظ با مطرح کردن رویدادهاي شگفت که با چاشنی توصیفاتی سوررئال بیان        

رب، بخصوص جامعۀ مصر، رخ اي را نشان دهد که براي کشورهاي عشده، توانسته عمق فاجعه
در داستان زیر سرپناه، حضور هم زمانِ قتل، سرقت، معاشقه، رقص و اعمال انقلابی . داده است

. تصویري از هرج و مرج جوامعی است که در فضاي پس از شکست و دوران ناامیدي قرار دارند
عهد نوح و نیز نشانگر همچنین باران در این داستان بعد سمبلیک دارد و یادآور باران اساطیري 

از سوي دیگر، رفتار . جانبه نیروهاي پرشمار امنیتی در یک مملکت استبداد زده استاستیلاي همه
ماند که نشانۀ آن رقص عصیانگرانه او در زیر باران  دزد در این داستان به رفتار یک انقلابی می

این داستان است که از طرفی  العاده معاشقۀ مرد و زن بر اجساد مردگان جزو حوادث خارق. است
دهد و از طرف دیگر بر مرگ  اي پس از دوران شکست و فاجعه را نشان می طلبی عده فرصت

هاي اقدام نویسنده در انتساب مجموعه کنش. عشق و بیروحی آن در دوران معاصر دلالت دارد
و در نتیجه باورپذیر هاي آشنا و ناآشنا آور به یک امر واقعی و پیوند دادن پدیدهعجیب و شگفت

 .هاي رئالیسم جادویی در این داستان است شدن حوادث براي مخاطب از دیگر مؤلفه
در داستان سمساري تمایل زن به داشتن شوهري قدرتمند و تنفر شدید او از عجز و         

 در واقع، حضور. ها در این آرزوستخواهی مصر و مردمان مصر و ناکامی آنشکست مبین آرمان
گر نشانی از وجود قهرمانی است که باید براي رهایی مصریان از مصائب دست به  طبیب معجزه
از طرف دیگر، وجود نماد عصا یا چوبدستی در این داستان یادآور نقش منحصر به . معجزه بزند

 .   فرد عصا در جشن پاییزي مصریان باستان است
طلبی است که با ذکر حقیقت، خواهان حقیقت ديگربه نمادي از آزا» میکدة گربه سیاه«در داستان 

نام و نشان شدن یادآور سرنوشت تلخ زندانیان سیاسی و بی» تاریکی«داستان . اندبه زندان افتاده
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اثري باشد که چشمی تواند سمبل مردم ناتوان و بی همچنین می. ها در ممالک استبدادي استآن
 . اند ردهبراي دیدن حقیقت ندارند و به تاریکی خو ک

این داستان بر اساس تباین . بودن حوادث مواجهیم خیالی نیمه  –واقعی  با نیمه» خواب«در داستان 
کنندة تلاش بیهودة ملّتی براي مقصر جلوه دادن میان خواب و بیداري شکل گرفته است و بیان

 . قهرمان خود در شکست است
 :نوشتپی

دانشگاه سنت (وظ، از پایان نامه فرید جورج یارد هاي نجیب محفهاي داستاندر برخی تحلیل
 . آمده، بهره برده شده است» شکست و عجز«که در فصلی از کتاب خواب با عنوان ) ژوزف
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