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 187 -157 ص، 1396سال هشتم، دورة جدید، شمارة بیست و هشتم ، تابستان 

 لیصه ۀوعمسه مج يمورد ۀمطالع ساسبرا تامر ایدر آثار زکر سمیتحول سوررئال ریس
 * الرماد و الرعد یف عیرب ض،یالجواد الأب

 اه علوم انسانی و مطالعات فرهنگیاستادیار زبان و ادبیات عربی پژوهشگمعصومه نعمتی قزوینی، 

 استادیار پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگیشکوه السادات حسینی،                            

  ارشد زبان و ادبیات عربی کارشناسمحمد حسینی، رالسادات میفائقه                     

 چکیده
ادبی است که در اوایل قرن بیستم در فرانسه ظهور کرد و هدف داعیان آن  -سوررئالیسم مکتبی هنري

و جادو، اشیاي رؤیا، نگارش خودکار، دیوانگی، طنز، اروتیسم، امر شگفت . بود» واقعیت برتر«رسیدن به 
نویس معاصر زکریا تامر، داستان. هاست سوررئالیستی و تصادف عینی از وسایل عمل سوررئالیست

دهندة تأثیر وي از چنین نگرشی در سوري، از جمله نویسندگان عربی است که مطالعۀ آثارش، نشان
هاي  وعۀ نخست داستانمقالۀ حاضر با بررسی سه مجم. بوده است  ها و فضاهاي داستانی گزینش سوژه

کوتاه تامر بر اساس اصول و مبانی مکتب سوررئالیسم، سیر تحول دهۀ آغازین نویسندگی او را از این 
دهد که زکریا تامر در مجموعۀ نخست هاي این پژوهش نشان مییافته. منظر بررسی و تحلیل کرده است

هایش در  فرانسوي دارد و اکثر داستانپایبندي بیشتري به سوررئالیسم ) صهیل الجواد الأبیض(خود 

) الرعد(و سوم ) ربیع فی الرماد(هاي دوم وي در مجموعه. شودروایت می فضایی رؤیاگونه و فراواقعی
هاي سوررئالیستی  رنگ شدن مؤلفهاي که باوجود کم رود؛ بگونهبه سمت بومی کردن این نگرش پیش می

نکتۀ قابل توجه در این روند، نزدیک شدن . ررئالیستی استها همچنان سوها، فضاي کلی آندر داستان
 .تامر به نوعی سوررئالیسم اجتماعی است که تضاد آشکار با جنبه فردگرایانه این مکتب دارد

 .سوررئالیسم، زکریا تامر، داستان کوتاه، صهیل الجواد الأبیض، ربیع فی الرماد، الرعد: کلمات کلیدي
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 مقدمه .1

 بیان مسأله .1-1

) م1920(هاي میان دو جنگ جهانی آید که از سالهنري به شمار می -الیسم نهضتی ادبیسوررئ
این نهضت، بر آزادي فکر و رهایی اندیشه از قید و بند عقل و استدلال استوار بود و . سربرآورد

یابی به حقیقت برتر و فرارفتن از رئالیسم جاري در زندگی، فراواقعیت یا براي  دست
هاي خاستگاه این مکتب فرانسه بود؛ اما به سرعت به کشورها و قاره. ام گرفتسوررئالیسم ن
جهان عرب نیز از این امر مستثنا نبود و بسیاري از شاعران و نویسندگانش از این . دیگر راه یافت

ترین نویسندگان سوررئالیست در جهان عرب، که فضاي یکی از برجسته. اندمکتب سود جسته
خورد، نویسندة معاصر سوري،  زکریا تامر هایش به چشم میبسیاري از داستانسوررئالیستی در 

 . است
صهیل : نوشتار حاضر به بررسی سیر تحول سوررئالیسم در سه مجموعۀ نخست زکریا تامر

 .پرداخته است) م1970( الرعدو ) م1963( ربیع فی الرماد، )م1960( الجواد الأبیض
 –هاي تامر لی به بررسی تأثیر سوررئالیسم بر داستانتحلی -این پژوهش به روش توصیفی

همچنین . ها پرداخته استهاي سوررئالیستی در آنو نقد و تحلیل مؤلفه -هاي برگزیدهمجموعه
 هاست که پژوهش حاضر درصدد پاسخگویی به این پرسش

 سیر تحول سوررئالیسم در سه مجموعۀ برگزیده چگونه است؟ )1
یابد یا رو به افزایش در سیر زمانی سه مجموعه کاهش می میزان عناصر سوررئالیستی )2

 است؟ 

 اصولا تامر از سوررئالیسم براي به چه مقصودي استفاده کرده است؟ )3

 پیشینۀ پژوهش. 2-1

هاي هاي کوتاه تامر تاکنون پژوهشبراساس جستجوي مؤلفان این مقاله در ارتباط با داستان
 :زیر صورت گرفته است

): ش1385(، صلاح الدین عبدي، دانشگاه تهران ي کوتاه زکریا تامرهابررسی داستان -
-هاي کوتاه تامر بررسی شده است و سوررئالیستی بودن فضاي داستاندر این رساله تمام داستان

 .هاي تامر به صورتی کلی نقد شده است
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 زکریا تامر و شرح حال مختصري از نویسنده،» ربیع فی الرماد«نقد و ترجمۀ کتاب  -
هایی اندك و افزون بر ترجمۀ کامل مجموعه، نمونه):  ش1387(نیه خزائی، دانشگاه تهران حس

ذکر شده ) ربیع فی الرماد(هاي سوررئالیستی موجود در این مجموعه تصادفی یا برگزیده از جنبه
 .است

نامه نیز این پایان):  ش1387(فضه بیگدلو، دانشگاه تهران، ترجمه و نقد کتاب الرعد،  -
در این اثر کل مطالب مرتبط با سوررئالیسم تقریباً دو صفحه را . نند کار حسنیه خزائی استهما

 .شود و طی آن فقط دو داستان این مجموعه سوررئالیستی شناخته شده استشامل می

علی نوروزي و فاطمه ، »هاي شیهۀ اسب سپید زکریا تامرسوررئالیسم در داستان« -
این مقاله سوررئالیسم را در یکی از سه ): ش1393(عربی صحرایی، مجلۀ زبان و ادبیات 

 .مجموعۀ نخست زکریا تامر بررسی کرده است

هاي ذکر شده، کارهاي دیگري نیز بر روي آثار تامر انجام شده که نزدیکی با علاوه بر نمونه
 اند؛ مانند موضوع مورد بحث ندارند؛ اما همگی نگاهی گذرا به سوررئالیسم داشته

نوشتۀ  »لیلی روانکاوانه از داستان سیاه زنگی از کتاب شیهه اسب سفید زکریا تامرتح« -
هاي  یکی از داستان): ش1391(شهریار نیازي و اویس محمدي، مجلۀ زبان وادبیات عربی 

در این مقاله تحلیل روانکاوانه شد و به سوررئالیستی بودن این  صهیل الجواد الأبیضمجموعۀ 
 . ستداستان اشاره شده ا

شکوه السادات حسینی، دانشگاه  ،»تطور القصۀ القصیرة فی سوریۀ و ایران«ي دکتر رسالۀ -
بطور کلی به سیر تحول داستان کوتاه ایران و سوریه در پنجاه سال نخست ): م2010(دمشق، 

اي هاي پیشتازان این حرکت، اشاره ظهور داستان در این دوکشور پرداخته و در بررسی داستان
که عناصر - الرعدهاي تامر نموده و دو داستان مجموعۀ به سوررئالیستی بودن داستانموجز 

 .است به اختصار تحلیل شده -ها پررنگ استسوررئالیستی در آن
صهیل الجواد براساس آنچه ذکر شد، تنها یک مقاله به بررسی کامل سوررئالیسم در مجموعۀ 

اي در خصوص هاي کامل و همه جانبهپژوهش پرداخته و در دو مجموعۀ دیگر تامر،الأبیض 
از سوي دیگر، در هیچ یک از آثار مذکور سیر تحول . سوررئالیسم صورت نگرفته است

بنابراین، پژوهش حاضر هم . اي بررسی نشده استسوررئالیسم در سه مجموعه به طور مقایسه
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ها با یکدیگر یسۀ آنو هم از حیث مقا هاي سه مجموعهبررسی و تحلیل همۀ داستان نظراز 
 .پژوهشی نو است

 مبانی نظري تحقیق . 3-1

 گذري بر زندگی و آثار زکریا تامر. 1-3-1

، به دلیل اوضاع بد اقتصادي خانواده در سیزده سالگی مجبور به )دمشق(م 1931زکریا تامر متولد 
صیل در تامر با وجود ترك تح) 5: م2011الجرادي، . (ترك تحصیل شد و به کار روي آورد

دوران ابتدایی، هرگز از افزایش سطح دانشش غافل نشد و به مطالعۀ آثار معاصر ادبیات جهان از 
جمله آثارِ سارتر، کافکا و کامو و دیگر ادبایی پرداخت که در روند ادبیات جهانی تأثیرگذار 

هاي مختلف ادبی، از جمله اگزیستانسیالیسم، همچنین آثار نویسندگان مکتب. بودند
-24:م1995عثمان الصمادي، . (کسپرسیونیسم و سوررئالیسم را خواند و از آنان تأثیر پذیرفتا

25( 

او . در قالب داستان کوتاه نوشته است -)داستان بلند(» ««بجز  -زکریا تامر تمام آثارش را
روه سنی داستان کوتاه براي این گ150نویسندگی را با داستان کودکان آغاز کرد و تاکنون بیش از 

 -شیهۀ اسب سفید( : : هاي داستانی تامر عبارتند ازمجموعه. نوشته است

دمشق ( ، ، )م1970-تندر(،)م1963 -بهاري در خاکستر(  ، )م1960

 -داي نوحن(  ، )م1978 -ببرها در روز دهم(  ، )م1973 -در آتش

، )م1998 -هاي برگزیدهقصه(  ، )م1998 -خواهیم خندید(، ، )م1994

بدگویی (  ، )م2002 -شکست زانوان( ، ، )م2000 -غوره( 

 ).م2015 -سرزمین بلا( و و ) م2005 -جوجه تیغی(  ، )م2003 -مقتول از قاتلش
کند تا مسائل بزرگ انسانیت را بیان برداري میا از مسألۀ گرسنگی قهرمانانش بهرهزکری«

عبدي، (» .یابنداي جز رؤیا و کابوس براي رفع گرسنگی نمینماید و این قهرمانان چاره
ترین عناصر سوررئالیسم؛ یعنی رؤیا، براي بیان از اینجاست که یکی از مهم) 306: 1385

هاي تامر قرار  ي اقتصادي مردم، بیش از دیگر عناصر دستمایه داستانهامشکلات و محرومیت
 .کندهایش را به فضایی سوررئال تبدیل میگرفته است و فضاي داستان
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در قالب  –در اغلب آثار وي لبۀ تیز اعتراض. هاي تامر بیشتر فضایی تخیلی دارندداستان
او در بیشتر . هاستثمار انسانمتوجه سرکوب سیاسی، اجتماعی و نیز است -سوررئالیستی

کند و معضلات هایش به رفتارهاي غیرانسانی، فقر و فاصلۀ طبقاتی اعتراض میداستان
محمد قاسمی، . (دهدسیاسی و اجتماعی سوریه و جهان عرب را در آثارش بازتاب می

 )5: ش1390

 مکتب سورئالیسم. 2-3-1

» م در فرانسه آغاز شد1920نه که در دهۀ نهضتی ادبی و هنرمندا«سوررئالیسم در اصطلاح به 
پرداز سوررئالیسم آندره برتون گذار و نظریهبنیان. شودمیاطلاق ) 320 -319: 1382گري، (
)André Breton  :1896- 1966آندره برتون مبانی و اصول اولیۀ ) 7: ش1375متیوز، . (بود) م

) مSigmund Freud): 1856-1936د سوررئالیسم را از آراي روانپزشک اتریشی زیگموند فروی
) 84: م1997دندي، . (در خصوص ضمیر ناخودآگاه و رؤیا و تداعی آزاد و سرکوب اتخاذ کرد

: Herbert Read(در واقع تأثیر فروید بر مکتب سوررئالیسم به حدي است که هربرت رید 
به نقل از رید،  85: م1992عبدالحمید،. (دانداو را مؤسس حقیقی این مکتب می) م1893-1968
دستیابی به واقعیت برتر، «: شرح داد) م1924(اي دربارة سوررئالیسم  برتون در بیانیه) 66:م 1981

در حقیقت، ) 297: ش1385داد، (» .تنها با رهایی ذهن از زیر سلطۀ عقل و منطق میسر است
در : کندیت میگرایی است و از آزادسازي ذهن از قید منطق حماسوررئالیسم، ضد منطق و واقع«

هاي هاي وهم آلود، نوشتهرؤیاها، حالت. عوض، هنر بایستی بر اساس ذهن ناخودآگاه رشد کند
بنابراین، ) 320: ش1382گري، (» .معنی، منبع الهام و موضوع هنري هستند غیرارادي و حتی بی

ه اضافۀ به عبارت دیگر، ادبیات ب. برخورد روانی با ادبیات است«سوررئالیسم در یک کلام 
سوررئالیسم زبان «توان گفت یا به تعبیري دیگر می) 169: ش1390شمیسا،(» .مسائل روانی است

 )222: ش1344براهنی، (» .ذهن آدمی است
انگارانه دارند که دلیلش آلود و نیستاي یأسآثار ادبی و هنري این مکتب معمولا درون مایه

نویسندة ) 151: ش1389زرشناس، . (استسیطرة نیهیلیسم پسامدرن بر تفکر غربی معاصر 
العاده و امور هاي جهان واقعی و زندگی روزمره را در کنار حوادث خارقسوررئالیست، واقعیت

هاي بیند، به همین دلیل است که در نوشتهها نمیکند و ضدیتی بین آنمی غیرمتعارف مشاهده
میرصادقی، . (شودمیداده یعی جلوه آمیز و عجیب و غریب، عادي و طبسوررئالیستی دنیاي وهم
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در ضمیر ناخودآگاه . شونددر سوررئالیسم دو عامل زمان و مکان حذف می) 354: ش1376
هاي خیالی گذشته پرده. هاي مختلف درهم ریخته است و زمان معینی وجود ندارندآدمی، مکان

کنند؛ یعنی معلوم نیست میزمانی سیر مکانی و بیو حال و حتی آینده فروریخته و اشیا در بی
-هاي دقیق و در چه مکان یا مکانیک رؤیا یا یک جلوة ضمیر ناخودآگاه، در چه زمان یا زمان

بیند، به مکان یک شیء و زمان مشاهدة آن توسط کسی که خواب می. افتدهاي معینی اتفاق می
اطرة آن اتمسفر طور صریح و دقیق روشن نیست؛ فقط نوعی اتمسفر هست و پس از بیداري، خ

دهندة شخصیت درونی و چگونگی ضمیر ناخودآگاه آدمی با مقداري سمبول که تا حدي نشان
 )223 -222: ش1344براهنی، . (هاستانسان مرکز اصلی آن اتمسفر و سمبول. است

هدف واقعی سوررئالیسم نفی کلیۀ قوانین طبیعی و اجتماعی و انهدام بنیان عقل و استدلال 
-سوررئالیستی، فضایی نامحدود است که هیچ چیز آن در جاي طبیعی و قرارداديفضاي . است

ها در طرفداري از تخیل، در سوررئالیست. چیز معلق و واژگون است اش واقع نشده و همه
 )31: ش1387زاده زرگر،  هاشم: نک. (اندعقیدهها همگرایی، با رمانتیکگرایی و مادهمقابل عقل

ئالیسم در قلمروهاي نقاشی، سینما و شعر و در حد کمتري در قلمرو عمدة فعالیت سورر
هاي سوررئالیستی بر ادبیات پسامدرن هاي داستانادبیات داستانی بوده است؛ اما برخی ویژگی

ریزي مرزهاي واقعیت و خیال و همبه طور مثال، عنصر به. تأثیري پایدار و گسترده گذاشته است
مانند زنده شدن یک شخصیت مرده (و خلاف قاعدة عقل و واقعیت العاده ورود عناصر خارق

ها در اثر ادبی، شاخصی است که سوررئالیست) ها و بازگشت او به متن داستانپس از مدت
آید، در ادبیات هاي سوررئالیسم به حساب میاند و اساساً از ویژگیبسیار از آن استفاده کرده

 )152: ش1389زرشناس،. (پسامدرن نیز بدان توجه شده است
گونه توضیح داد که ها شعر است نه نثر، اینشاید بتوان دلیل اینکه بیشتر آثار سوررئالیست

تواند افسار خود را براي همیشه نثر تاب تحمل بیش از حد دور شدن از واقعیت را ندارد و نمی«
ین حقیقت، حقیقت نثر زبان حقیقت واقع است و اگر در وراي ا. به دست رؤیا و وهم بسپارد

رود؛ باشد، باز هم پس از کشف، نثر از طریق منطق، به سوي آن میداشته  برتر دیگري وجود
: ش1387ثروت، (» .ولی شعر یکسره کذب است و به قول منتقدان قدیم، اکذب او احسن اوست

زمان و مکان اي باید در هر حادثه«دانیم در داستان، طور که میعلاوه بر این، همان) 276 -275
زمانی از خصائص مکانی و  بیبی«اما ) 36: م1992، مصطفی هدارة(» معین به وقوع بپیوندد
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هاي مختلف درهم ریخته و زمان معینی در ضمیر ناخودآگاه انسان، مکان. سوررئالیسم است
 هاشده است و این سمبلفقط نوعی زمان وجود دارد که از تعدادي سمبل تشکیل . وجود ندارد

محمد حسنی، (» .دهندة شخصیت درونی و چگونگی ضمیر ناخودآگاه آدمی استتا حدي نشان
هاي سوررئالیستی را توجیه کرد؟ مگر نه این توان وجود داستانپس چگونه می) 545: ش1374

اگر حول «است که یکی از بارزترین خصائص داستان وجود حادثه و زمان و مکان است؟ 
ک سب ةنویسند[) مStendhal :1783-1842(اساسی استاندال مشکل . م1830وحوش سال 

یکصد سال بعد » چگونه انجام دهم؟«و یا » چه باید بکنم؟«سؤالاتی از این قبیل بود که  ]رئالیسم
توانم به عمق واقعیت وجودي چگونه می«، »من چه هستم؟«این سؤالات تبدیل شد به اینکه 

 هاي سالگونه عمل کردن براي قهرمان داستانبه عبارت دیگر مشکل چ» خویش راه یابم؟
این بدان ) 83: ش1374فاولی، (» .م، یکصد سال بعد به یک مشکل شخصیتی تبدیل شد1830

اند اي در قرن گذشته به داستان شخصیت در قرن حاضر بدل شدههاي حادثهمعناست که داستان
توان خوبی می ه این صورت بهو وجود حادثه، زمان و مکان در آن اهمیت چندانی ندارد و ب

سوررئال مزجی است  بطور کلی داستان. ها متجلی کردهاي سوررئالیست را در این داستانآرمان
 .گونه بر واقعیت غلبه داردکه حالت رمز آلود و رؤیا اياز واقعیت با وهم و خیال بگونه

 هاي برگزیدهتحلیل عناصر سوررئالیسم در مجموعه. 2

سوررئالیستی در اثر ادبی یا هنري، به اصول و ابزارهایی نیاز است تا فضاي مناسب آن براي بیان 
این ابزار و فنون عبارتند . به خوبی نشان داده شود و تخیل ادیب یا هنرمند به تمامی متجلی گردد

رؤیا، نگارش خودکار، دیوانگی، طنز، اروتیسم، امر شگفت و جادو، اشیاي سوررئالیستی و : از
 .دف عینیتصا

  »رؤیا«عنصر . 1-2

 Paul Roux, dit(» سن پل رو«که ها براي رؤیا اهمیت زیادي قائل بودند؛ بطوريسوررئالیست

Roux le Magnifique-Pol-Saint: 1861-1940عادت کرده بود موقع خواب یادداشتی را به ) م
 -87: ش1392ی، بیگزب(»» .شاعر مشغول کار است«پشت در بچسباند که روي آن نوشته بود 

88( 
» .آوردداند و آن را امیالی در کسوت مبدل به شمار میفروید رؤیا را ناشی از علل روانی می«

ها معتقدند از طریق به همین دلیل است که سوررئالیست) 248: ش1385اتکینسون و دیگران، (
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خواب و «در واقع  .هاي ذهنشان دست یابندتوانند به ضمیر ناخودآگاه و عمق ناشناختهرؤیا می
» .شودرؤیا یکی از مظاهر ناخودآگاهی و ارتباط با دنیاي فراواقعی و حقیقت برتر شمرده می

بافی خیال«. بافی نیز دست کمی از رؤیا نداردخیال) 139: ش1388مهر و دستمالچی، مشتاق(
پور، آریان( »بیماري روانی ملایمی است، میانجی خواب و بیداري و در حکم رؤیایی است ملایم

 )219: ش1357
هاي سرکوب شدة روح در آن داند که خواستهفروید ضمیر ناخودآگاه را همانند مخزنی می

شود؛ هوشیار یا ناهوشیاري نزدیک میشود و هنگامی که انسان به حالت نیمهمخزن ذخیره می
 .آوردندي سربرمیاش، به دور از هر قید و ب مثلاً در حالت خواب و رؤیا، آرزوهاي سرکوب شده

هایی است که حضورش در یک اثر، باعث سوررئالیستی شدن آن ترین مؤلفهرؤیا یکی از مهم
این بدان سبب است که سوررئالیسم ریشه در نظریات فروید دارد و بخش اعظمی از .  شودمی

متن  بنابراین، یک. شده در رؤیاستاین نظریات مربوط به ناخودآگاه و تجلی آرزوهاي سرکوب
تواند از بیان رؤیاها و شریک کردن خواننده در نیازها و آرزوهاي سوررئالیستی اصیل نمی

 .شدة شخصیت اصلی داستان خالی باشدسرکوب
» اعماق ناخودآگاه«نزد شعراي سوررئالیست واقعیت برتر همان واقعیت جامعی است که در 

 )297: ش1385داد، . (شود ر میآدمی مدفون شده و تنها در رؤیاها و اوهام انسان متظاه
در مجموعۀ . ها همراه استنویسی تامر با غلبۀ آشکار این عنصر بر داستانشروع داستان

این نُه داستان نیز به . داستان کوتاه، نُه داستان است 11، سهم رؤیا از بین 
 . اندفراخور مضامینشان به میزان متفاوتی از رؤیا سود جسته

عموماً و ها مطلع نیست که خودآگاه از آن هستند اي امیال سرکوب شدهاز دید فروید رؤیاها 
اند، و بنابراین از نظر فروید رؤیاها مربوط به گذشته. دشون به اشکال نمادینی در خواب ظاهر می

اصل  خوبی از اینرؤیاهاي به کار گرفته شده در این مجموعه، به. دهندهرگز از آینده خبر نمی
هاي اصلی زدة شخصیتشده و واپسفروید پیروي نموده و همگی تجلی احساسات سرکوب

 . داستان هستند

» منِ«شده، سرکوب» منِ«، رؤیا چیزي نیست جز نمایش  در مجموعۀ 

از فقر و ، ی هاي اصلی بیشتر شخصیت. هاي جنسی و عاطفیسرشار از عقده
برند؛ به این دلیل امکان ازدواج ندارند و مجبور به سرکوب نیازهاي جنسی و اري رنج میبیک
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زده را در خواب و هاي واپسزکریا تامر با مهارت خاصی، تجلی این عقده. شان هستندعاطفی

میخکی براي آسفالت (  داستان مثلاً دررؤیا به تصویر کشیده است؛ 
کند و مانی که دختر جوان روي تختش دراز کشیده، آرزوي ارتباط با هفت مرد را میز ،)خسته

 . کندبندد و حضور هفت مرد را در کنارش تجسم میبه این منظور چشمانش را می

: م1960تامر، ( .......
ی جنسی است که به دلیل گوشزدهاي یهابازانه، سرکوب منشأ این رؤیا و آرزوي هوسسر) 105

داند که بازانی میمادر، مردان را هوس. مکرر مادر در مورد رفتار مردان با زنان، شکل گرفته است

 : شوندتا قبل از برآورده شدن نیازهایشان بردة زن هستند؛ اما بعد از کامیابی، از او دور می

 

ظاهراً مادر خود این تجربۀ تلخ را از سرگذارنده و به همین دلیل است که ) 105: م1960تامر، (

  : دهدرا مکرراً به صورت نصیحت در اختیار دخترش قرار می این تجربه

در واقع مادر باعث ) 105: همان( .....
دختر جوان از طرفی . شده که تخیل این خواهش غریزي، همواره براي دختر با ترس همراه باشد

برطرف  از -تحت تأثیر افکار مادرش-خواستار رابطه با جنس مخالف است و از طرف دیگر 
او براي رسیدن به آرزویش که همواره آن را سرکوب کرده، . ترسدکردن نیازش در واقعیت می

 .خواهد، ندارداي جز رؤیاپردازي و تجسم آنچه میچاره

شان به زده، براي ارضاي امیال واپسۀ هاي اصلی مجموعۀ شخصیت

خودشان با فرو رفتن در خیال و تصویرسازي، بستر کنند، بلکه خوابیدن و خواب دیدن اکتفا نمی
ها به شدت به رؤیاهایشان وابسته هستند و اگر در آن. کنندرا براي ارضاي نیازهایشان فراهم می

در واقع، تمام . زنندخواب رؤیا نبینند، خودشان در بیداري دست به خلق رؤیاهاي شیرینشان می
وي است، شیرین و لذت بخش هستند؛ به طور مثال رؤیاهاي بیداري که ساختۀ قدرت خیال را

راوي جوان بیکاري است که هیچ  ،)هاي کوچکشادي( در داستان اول
هاي کوچکی است هاي دنیا، شاديبیند؛ سهم او از خوشیاي براي زنده بودن در خود نمیانگیزه

در عالم بیداري است و هر آنچه آرزو او دائما در حال رؤیا دیدن . کندکه در خیالش خلق می
گیرد، در رؤیاهایش غرق سازد؛ مثلاً زمانی که تصمیم به خودکشی میدارد، براي خودش می
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 : بیند که مرده و مادر و اطرافیانش مشغول شیون هستندشان میشود و خودش را در خانهمی

....

 مرگش، از بعد دارد دوست راوي) 52: همان( ..
دادند، پشیمان شوند و برایش عزاداري کنند، اهمیت نمی او به بودنش زنده زمان که کسانی تمام

 :آفرینداش میپس این شادي را قبل از مرگ حقیقی

 )52: همان( ..
رؤیاي خواب، رؤیاي بیداري و رؤیاي بین خواب : بطور کلی رؤیاهاي تامر سه حالت دارند 

هاي در مجموعه. ، هر سه نوع رؤیا به کار رفته استۀ در مجموعۀ  .و بیداري

، علاوه بر ر ، اکثر رؤیاها، رؤیاي در خواب هستند؛ اما در 
شوند هاي اصلی گاه عامدانه و گاه ناخودآگاه غرق در رؤیاي بیداري میرؤیاي خواب، شخصیت

اند، و ثروت، شهر آرمانی، ابژة جنسی و محبتی که در زندگی واقعی کم دارند یا گم کرده

هاي  که عنوان آن نیز مانند بسیاري داستان) خمیازه(  نند؛ مثلاً در داستان کجستجو می
جوان راوي که تمام پولش را به زن فاحشه داده، از رویارویی مند و قابل تأمل است،  دیگر دلالت

اي که او بفهمد جوان پولی برایش نیاورده، واهمه دارد؛ به همین سبب و به با پدرش و لحظه
آفریند برد و براي خود شهري میاش پناه میر فرار از واقعیت، به رؤیا و تجسم شهر آرمانیمنظو

 : شود و در آن خبري از فقر و گرسنگی نیستکه تنبلی در آن فضیلت شمرده می

: نهما( ......
خمیازه کشیدن، : خواهددر حقیقت، این شهر تجسم تمام آنچه است که راوي از زندگی می) 65

-تواند بازتاب رفتار پدر او باشد که مجبور است درآمد ماهیانهاین موضوع می. کار نکردن، تنبلی

کار بنابر این، جوان که اجازة استفاده از دسترنج خودش را ندارد؛ آرزوي . اش را به وي بدهد
  .پروراندنکردن را در سر می

با نوعی دیگر از رؤیا روبرو هستیم که طی آن   همچنین در مجموعۀ 
شده گیرد و طوفانی از تمایلات سرکوبشخصیت اصلی در حال احتضار قبل از مرگ قرار می

 .گیردشود و ذهن راوي مورد هجوم جملات ناخواسته قرار میدرونش بر پا می
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گیرد که درکل، در مجموعۀ اول، اکثر رؤیاها به منظور تحقق آرزوها و نیازهایی شکل می 
راوي در واقعیت توانایی برآوردنشان را ندارد و تمام رؤیاها، یا آرزوبرآورانه هستند یا نمودي از 

 ).شخصیت اصلی داستان(منِ سرکوب شدة راوي 
شده ر رؤیا به پنج مورد، تمامی موارد، انعکاس عوامل سرکوببا وجود کاهش عنص ربیع فی الرماددر مجموعۀ 

ها را هستند؛ نکتۀ جالب توجه در این مجموعه، تعمیم رؤیاها به دنیاي حیوانات و کودکان است که بار تخیل آن
نیم کمشاهده می) برف آخر شب(» ثلج آخر اللیل«در داستان . شود تر میکند و به فضاي فراواقعی نزدیک بیشتر می

بندد و در عالم گربه کنار بخاري چشمانش را می. اي ناشی شده استشدة گربهکه رؤیا، از تمایلات سرکوب
بال پوشیده شده اي از گنجشکان بیبیند که دیوارهاي بسیار بلندي دارد و کف آن با دستهخواب، باغی را می

 :است

.:

--.

-.

--.

-.

گر فضاي  تواند ترسیم تردید، تحقق رؤیاي گربه می بی) 8:همان(».

 .اي شود سوررئالیستی چندلایه

کودکی به نام ) چهرة اول(» « «در داستان در مورد رؤیاي کودکانه نیز باید گفت 
هاي ناشی از در خیال او عقده. شود که تصمیم ندارد به خانه بازگرددمأمون از خانه خارج می

بیند گونه میآیند و کودك رفتار مادر و پدرش را آنشدن به سطح میتوجهی و نادیده گرفتهبی

.:.. : که آرزو دارد

.

.

 )57: م1963((..
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پناه بردن دو  -که در جایی دیگر تکرار نشده-  همچنین نکتۀ حائز اهمیت در 
عمر سعدي در داستان . هاي اصلی به رؤیاي بیداري براي فرار از تنهایی استتن از شخصیت

تند که هر کدام به ، دو شخصیت تنهایی هس»القرصان«و دزد دریایی در داستان ) رودخانه(» النهر«
کننده، این دو نفر را اند و اکنون تنهایی دیوانههایشان جدا شدهطریقی از گذشته و تمام وابستگی

در هر دو داستان، . به تصویرسازي و آفرینش یک همدم براي خودشان سوق داده است
محبتش کند و مورد سازد، که با او صحبت میشخصیت اصلی در خیالش، براي خود یک زن می

در این مجموعه که تعداد . دهدنویسنده تغییر استراتژي می  شود؛ اما در مجموعۀ واقع می
ها بیشتر از دو مجموعۀ قبل است، به جاي افزایش رؤیا، با کاهش این عنصر به چهار داستان

-شده ناشی نمیمورد مواجه هستیم؛ همچنین، دیگر هیچ کدام از رؤیاها از آرزوهاي سرکوب

در داستان اند؛ به طور مثال، شوند و به نوعی از مشغولیات روزمرة شخصیت اصلی نشأت گرفته

فکر جنگ  -زده استکه شرح یک داستان عاطفی در شهري جنگ -)نابالم نابالم(» ««
کند که کودکان خود و مرگ به حدي بر ذهن احمد سیطره دارد که در خیالش زنانی را تصور می

« «: آورنداي به دنیا میرا مانند تکه گوشت بدبوي سوخته

در واقع این افکار سیاه و ) 61: م1970تامر، (» 
زده، این فکر را حک کرده که هر فاسد، از جمله عواقب جنگ است که در ذهن مردم جنگ

اي جز سوختن زیر بمباران دشمن در شود محکوم به مرگ است و آیندهدکی متولد میکو
 . انتظارش نیست

رویم با وجود توان چنین نتیجه گرفت که هر چه جلوتر می از مقایسۀ سه مجموعه می
هاي هر مجموعه، شاهد کاهش چشمگیر عنصر رؤیا هستیم و اندك رؤیاي افزایش تعداد داستان

موعۀ آخر نیز، از جنس رؤیاي مجموعۀ اول و دوم نیست و رؤیاها تنها ناشی از موجود در مج
 .اتفاقات روزمره هستند و نه عوامل سرکوب شده
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 خودکار عنصر نگارش. 2-2

بودند که به حضور ناخودآگاه نویسنده در هنر تأکید  ها اولین دسته از نویسندگانیسوررئالیست
هاي پنهان ناخودآگاه اي براي به نمایش گذاشتن جلوهداشتند که هنر بهانهها اذعان میآن. داشتند

از این طریق قصد داشتند که از وراي هنر به عمق تأثیر ناخوشایند . شودبشري محسوب می
خودي، به دنبال ها با تکنیک نوشتار خودبهرئالیستسور. جنگ بر روي روان انسان پی ببرند

نام » ناخودآگاه جمعی«ترسیم ناخودآگاه در معناي عام بودند که در دیدگاه کارل گوستاو یونگ، 
باید ] نویسنده[شاعر «ها  به اعتقاد سوررئالیست) 109: ش1388ممتحن و دفترچی، . (داشت

ي باشد و آنگاه قلم در دست گیرد و آنچه در هنگام سرودن شعر در حالتی بین خواب و بیدار
براي نیل به این مقصود، یکی از وسایل عمل شاعر و نویسندة . گذرد بر کاغذ بیاورد ضمیرش می

است که بدان وسیله شاعر به ثبت اوهام و رؤیاهاي خود، » از خود بیخود«سوررئالیست نوشتن 
-اغلب بگونه«نگارش خودکار ) 297: ش1385داد، (» .یابد درست در لحظۀ ظهورشان توفیق می

توان شود، که به سختی میها نمایان میها و پراکندگی صورتها، ابهامها، تناقضاي پر از غرابت
. خودکار نیستتر از نگارش در ظاهر هیچ کاري ساده) 163: ش1385أدونیس، (» .ها را فهمیدآن

ی از کلمات بدون جلوگیري به آن وارد شود که هجومکنیم، بطوري کافیست که ذهنمان را خالی 
 آنکه توجیهش کنیم به خودي خود حرفو به اصطلاح با کمک بارش ذهنی بگذاریم که زبان بی

گوید عینا روي کاغذ بیاوریم؛ اما این سادگی، مشکلات بسیاري دارد؛ از جمله بزند و آنچه می
طور کند که انسان به رین حالت ایجاب میترین یا تأثیرگذارتاینکه قرار دادن ذهن در انفعالی

این عمل به آسانی قابل وصول نیست و اگر هم نویسنده . اساسی از دنیاي روزمره جدا شود
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موفق به این کار شود، ممکن است در بازگشت به دنیاي واقعی دچار مشکل شود؛ چنانکه یک 
آویز کردن دند، تصمیم به حلقبوخودکار به حالت خلسه فرو رفته بار که گروهی براي نگارش 

 -در نگارش خودکار زبان باید از نظارت اجتماعی و همچنین نظارت خود شخص. خود گرفتند

دهد، معانی ضمنی هاي اندیشیدن، امتیاز عاطفی که شخص به بعضی از کلمات میعادت
راکه این شود که متن باز خوانده نشود؛ چمیدر این عمل توصیه . آزاد شود -خصوصی و غیره

امرِ خواندن، یک دلالت آگاهانه را پیش خواهد کشید و جریان انتشار خودکار را متوقف خواهد 
زبان «دهند که میها دلیل گرایششان به نگارش خودکار را اینگونه توضیح سوررئالیست. کرد

ون دیگر به کند؛ چاي دارد که خودآگاهی در کار ادبی آن را ابتر مینشده ظرفیت آفرینندهنظارت
رود، معنی معینی را القا نشده که طبق طرح کلاسیک که از محتوا به قالب میمنظور نوشته این 

اش معنی هاي ترکیب تازهرود، با ظرفیتکند؛ بلکه طبق طرحی جدید که از قالب به محتوا می
اس این اصل، بر اس» .کند که ذهن نگارنده با آن آشنا نیستآوري پیدا میغیرمنتظره و حیرت

کافی است که هرکسی به شنود ضمیر پنهانش بپردازد تا . نوشتن دیگر یک فعالیت خاص نیست
 )832-828، 2ج: ش1393سیدحسینی، : نک. (قادر به نوشتن باشد

. دهدنشان می ۀ زکریا تامر تسلط خود را در نگارش خودکار، در مجموعۀ 

 ،)ترانۀ آبی خشن(در چهار داستان در این مجموعه، نگارش خودکار

به ) رود مرده است(  و ) شیهۀ اسب سفید(  ، )زیرزمین( 
، هر کدام یک الرعدو  ربیع فی الرمادهاي شود؛ اما سهم مجموعهطرق مختلف به کار برده می

 .است) آخرین پرچم(» آخر الرایات«و » ر اللیلثلج آخ«هاي مورد در داستان
ابتدا اینکه بر خلاف . تامر در استفاده از مؤلفۀ نگارش خودکار دست به ابتکاراتی زده است

-بین هوشیاري و بی(ترین حالت باید در انفعالی» نویسنده«اصل نگارش خودکار که طی آن 

را بدون ملاحظه بر روي کاغذ  قرار بگیرد و مکنونات قلبش) هوشی یا همان حالت خلسه
-هایش را در حالت خلسه قرار داده و تمایلات واپسداستان» هاي اصلیشخصیت«بیاورد، تامر 

ها را در قالب نگارش خودکار مطرح کرده و نویسنده در قالب منِ راوي به نگارش زدة آن
ها وجود دارد، در آنهایی که نگارش خودکار این اصل در تمام داستان. است خودکار پرداخته

 .اش سوم شخص استکه راوي» « «رعایت شده جز داستان 
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ها، نگارش خودکار فقط نوآوري دیگر تامر در این زمینه، این است که از دید سوررئالیست
تواند در حالت خلسه و در لحظۀ اتصال فرد با ناخودآگاهش شکل بگیرد؛ اما تامر در عالم می

-رخ می» القبو«زند که این اتفاق در داستان یز دست به خلق نوشتاري اتوماتیک میهوشیاري ن

در عالم بیداري شاهد گفتگویی خودانگیخته بین راوي و دوستش هستیم  داستان، در این. دهد
در این . که ارتباط منطقی بین جملات نیست و این، نشان از اتوماتیک بودن این نگارش دارد

کلاغ در ادبیات عرب سمبل مرگ . کند که اي کاش کلاغ بودن بار آرزو میمکالمه راوي چندی
بنابراین راوي در قالب نمایش تصویر کلاغ، آرزوي مرگش را . کنداست و بر تشاوم دلالت می

:...1931: : کندبه زیبایی بیان می

..:.:..:

)26: م1960((..:::.

اند، متنوع و بیشتر به مضامینی که در قالب نگارش خودکار در سه مجموعه نوشته شده
 زده شدهشده یا آرزوهاي راوي هستند که در ناخودآگاهش واپسسرکوبتصویر کشیدن تمنیات 

 هانگارش این بیشتر نقطۀ مشترك .انداکنون در لحظۀ اتصال به ناخودآگاه به سطح آمده و بودند
. حاضر شده است او نیازهاي ارضاي براي یا و است راوي معشوقۀ یا که است زن یک حضور

بطورکلی . هاي سرخوردة تامر به یک زن یا ابژة جنسی داردتاز تمناي وصال شخصی نشان این
توان گفت که تامر در مجموعۀ اول، بیشتر از دو مجموعۀ بعدي به نگارش خودکار  پرداخته می

بنابراین . شودرنگ میبه شدت کم   و حالت خلسه در دو مجموعۀ 
شایان ذکر است که سه مورد از شش . ر نزولی داردنگارش خودکار در روند سه مجموعه، سی

سر و ته و نامفهوم ها به کار رفته، در قالب یک گفتگوي بینگارش خودکاري که در مجموعه
 .شودبین راوي و شخصی دیگر عرضه می

ها براي هایی که سوررئالیستنکتۀ قابل توجه در این قسمت، این است که یکی از روش
ند، مصرف مواد مخدر بود؛ اما تامر در کردخودي از آن استفاده میو بیرفتن به حالت خلسه 

هاي اش را از روشکند و عالم ناهشیارياي نمیهایش به این مورد اشارههیچ کدام از داستان
 .کندپردازي خلق میدیگر؛ مانند خواب و رؤیا، حالت احتضار قبل از مرگ و خیال
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 دیوانگی عنصر. 3-2

اند و از ها دیوانگان سخت جذابند؛ زیرا با اندیشۀ طبیعی قطع رابطه کردهاز دید سوررئالیست
هاي روانی متعدد، پارانویا در میان بیماري. کنندامکانات ناشناختۀ ذهن حداکثر استفاده را می

)Paranola (توجه است؛ چراکه ترکیبی از کنند قابل ها دنبال مینظر هدفی که سوررئالیست از
بیماري که دچار هذیان عظمت و یا جنون درد و شکنجه . کندواقعیت و خیال را به ما عرضه می

هاي دنیاي خارج را کند؛ بلکه تمام پدیدهاست، به اینکه به دنیاي درونش پناه برد اکتفا نمیشده 
گیرد، تنها به درد تأثیراتی که از دنیاي بیرون می. کندآلود خود متبلور میاندیشۀ هذیانبر گرد 

کند که یک انسان با اینکه در همان دنیایی زندگی می. خوردتصویر و توجیه ابداعات ذهنی او می
-کند، عکسکند و با وجود اینکه همان تأثیرات را از دنیاي حقیقی دریافت میعادي زندگی می

-اي تنها توقعات درونی او را تقویت میدهد؛ زیرا در نظر وي هر حادثهالعملی متفاوت نشان می

منطق ذهن برسند و ها این است که به کارکرد بیهاي سوررئالیستدر واقع یکی از هدف. کند
شود و بگذارد که خودکاري روانی، آزادانه سخن  داوري و قرارداد عاريذهن از هرگونه پیش

باور داشتند که تجربۀ تقلید از بیماران روانی که جامعه  »پل الوآر«و » آندره برتون«. گویدب
سروته و انواع کند، به زودي پیروزمندانه جاي چکامه، تغزل، حماسه، شعر بیشان میزندانی

 )846-840، 2ج: ش1393سیدحسینی، : نک. (محتوا را خواهد گرفتدیگر اشعار سست و بی

از عنصر دیوانگی » « «و » « «هاي تنها در مجموعه زکریا تامر
 .استفاده کرده است
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در . شوددو بار، در دو داستان تکرار می  دیوانگی در مجموعۀ اول 
ي دیوانه است و تمام داستان دربارة رفتارها) پسري جوان(شخصیت اصلی» النهر میت«داستان 

دیوانگی از مصرف مشروبات الکلی   این شخصیت است؛ اما در داستان 
 .شودگیرد و بخش کوتاهی از داستان را شامل مینشأت می

پردازد و تعداد تر به این عنصر می، تامر به زیبایی هرچه تمام»  در مجموعۀ دوم 
گردد که دیوانگی در این مجموعه پنج بار تکرار می. شودر میتکرار این عنصر، به وضوح بیشت

مربوط به ) خورشید کوچک(  و ) دروازة قدیم(  هاي دو مورد داستان
به  سرباز بیگانهمصرف مشروب و مستی ناشی از آن است؛ به طور مثال در داستان الباب القدیم 

کند و کنترلی روي اعمالش ندارد؛ زمانی که صورت زن فتار میسبب مست بودن؛ مانند دیوانه ر
 :اش را ببیندرود تا روبندش را کنار بزند و دوباره چهرهبیند، بدون اختیار به سمتش میرا می

در » القرصان«و » النهر«هاي دو مورد داستان )24: م1963تامر، ( ..
زبان که بعد از مدتی تنها و بدون هم» النهر«عمر سعدي در داستان مانند . نتیجۀ تنهایی است

او دستش را عقرب و . شودبودن در زندان، دچار جنون و توهمات دیداري و شنیداري می
بیند، این عقرب از دید عمر به حدي واقعی است که می انگشتان دستش را دست و پاي عقرب

: کشدکند و عمر را نیز به دنبال خود میاندازد و شروع به دویدن در زندان میعمر را به زمین می

.

.

و مورد آخر دیوانگی  )69: همان( ......
انجام ) چنگیزخان(هاي فراوانی است که شخصیت اصلی ، به دلیل جنایت)داستان جنگیزخان(

 .شوددهد و درنتیجۀ آن دچار دوپارگی شخصیت و جنون میمی

، )خورشیدي کوچک(  ، )دروازة قدیم(» الباب القدیم«هاي دیوانگی در داستان
گناه بی ، سبب مرگ شخص دیوانه، یا تعداد زیادي افراد»القرصان«و ) چنگیزخان(» جنکیزخان«

دیوانگی  شود؛ اما در سه داستان دیگر؛ یعنیمی
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جا و سخنان غیرارادي براي خطر است و فقط باعث توهمات دیداري و شنیداري، اعمال نابهبی
 .شخص دیوانه شده است

فاده شده، در چهار داستان، به جنون ها استبطور کلی، از بین هفت داستانی که دیوانگی در آن
نگاه شده و در سه مورد دیگر، به مصرف مشروبات  -هایشبا تمام ویژگی –به دید بیماري 

این نوع . الکلی پرداخته شده است که از میان این سه داستان، دو مورد به مرگ منجر شده است
هاي سکرآور، تأکید تامر بر یپردازش و اهتمام به نشان دادن دیوانگی، در قالب مصرف نوشیدن

 .دهد عواقب مستی و همچنین نهی از نوشیدن مشروبات الکلی را نشان می
 

 در سه مجموعه» دیوانگی«میزان کاربرد عنصر 

 
 

 »طنز« عنصر. 4-2

ده اي که تحت سیطرة ضمیر آگاه نویسن ثبت اوهام و رؤیاها به روش نوشتن خودکار بگونه
ریختگی ذهنی و نفی نظام معقول را در پی دارد، بطوري که آثار  نباشد، لاجرم نوعی در هم

ها باور دارند فرویدیست«) 298: ش1385داد، . (یابد آمیز می هنرمند سوررئالیست، وجهی هزل
» .که شوخی از عوارض زندگانی تمدنی است و براي اقوام وحشی نه مفهومی دارد و نه لذتی

دار هاي دنیا در نظر کسی که در آرزوي لایتناهی است، خندهپوچی) 265: ش1357پور، آریان (
تر کند، راحتمی شود درد و رنجی را که دنیا به ما تحمیلطنز سبب می. کندمیو کمیک جلوه 

طنز رفتار انسان عاصی و نقطۀ عزیمت . تحمل کنیم و از این نظر داراي ارزش متعالی است
ي دیگر ببینیم و روابط ادهد که دنیا را از زاویهمیباري طنز به ما امکان . است واقعیتی تازه

کند؛ گردانی و حیرت زیر و رو میطنز عادات ما را از طریق غریب. بشکنیمهم  آشناي اشیا را در
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طنز فقط هجو نابودکنندة واقعیت نیست، بلکه . شودکند و سبب عروج آن میروح را آزاد می
طنز . کند که در آن، براي کسی که درگیر آن شود، همه چیز تازه استی را جایگزین آن میفضای

هاي عادي هاي عاديِ هستی است، روح را با برخوردهاي غیرمنتظره، از افقکنندة جنبهکه ویران
: کنداندازد و براي رویارویی با واقعیت دیگري آماده میکند و به راه دیگري میخویش جدا می

اي است آمیخته به طنز سیاه خنده«) 816-813، 2ج: ش1393سیدحسینی، : نک! (راواقعیتف
» .هاجهانی آن» گفتار«آید، براي مقابله با عقاید رایج و ناسزا که از اعماق درون عاصی برمی

طنز سیاه، بازي با چیزهایی است که خشم و عصبیت را به دنبال ) 821:ش1393سیدحسینی، (
این مکتب، روشی است براي  ؛ چراکهخورد ئالیسم آب میرطنز در واقع از سورع این نو. دارد

  .ناامیدي است  ۀطنز سیاه، بیان مودبان: توان گفتدر یک تعریف کلی می .هاي تلخ دیدن پدیده

هاي طنزآمیز نیز مانند دیگر عناصر، بسیار خلاق عمل کرده است زکریا تامر در بیان موقعیت

هاي طنزآمیز، مایۀ تامر براي ایجاد موقعیتدست. مورد دیگر شباهت نداردو هیچ موردي به 

طنز در مجموعۀ . عناصري مانند کنایه، تمسخر، آیرونی، پارادوکس، تداخل زمانی و توهین است

بار  شش»  موعۀ  مچهار بار و در م »« «سه مرتبه، در  »««

ه تنوع و تکرار نشدن مضامین، بیش از هرچیز دیگري توجه خواننده را به استفاده شده است ک

هاست، نقطۀ اشتراك تمام این طنزها، سیطرة سیاهی، تلخی و گزندگی بر آن. کندخود جلب می

اند تا با نقدي تلخ، معضلات هاي مختلف طراحی شدهها و به بیانشان در قابکه همگی

طنز . یند و روشنفکران جامعه را به یافتن راه حلی ترغیب نمایداجتماعی آن دوران را مطرح نما

تامر بیشتر در بطن داستان نهفته است و زمانی هم که آشکار است، تنها در بخشی از داستان 

تنها داستانی که بطورکلی مضمونش طنز است، داستان . شودکند و سریع محو مینمود پیدا می

است که این داستان نیز پشت نقاب طنز،  »««مجموعۀ از ) عروسی شرقی(» ««

 .داردگیرد و با این روش گامی براي اصلاحشان برمیهاي پوسیدة جامعه را به ریشخند میسنت

اش را نیز فراهم آورد، موجبات ناراحتیطنز زکریا تامر نه تنها لبخندي بر لب خواننده نمی

ر واقع، غرض تامر از به کارگیري طنز، صرف خنداندن د. داردکند و او را به تفکر وامیمی

نگرد که به واسطۀ آن او به عنوان یک ادیب روشنفکر، به طنز با دید ابزاري می. خواننده نیست

طنز تامر از نوع گروتسک . تواند کمی از تلخی و سنگینی بار معضلات جامعه بکاهدمی

)Grotesque (کند که  شتر موارد هم فضایی آیرونیک ایجاد میدر بی. یا طنز سیاه  به شمار آورد
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روند حرکت طنز در سه . دارد با ایجاد تناقض در ذهن خواننده، او را به تأملی عمیق وامی

یابد و هاي دوم و سوم افزایش میکه هم تعداد طنز در مجموعهمجموعه صعودي است؛ بطوري

هاي در مجموعۀ آخر نیز، موقعیت. شودیتر مگیرد و کاربرديهم بار معنایی بیشتري به خود می

» المتهم«در داستان دهد؛ به طور مثال، ها میآیرونیک و غافلگیرکنندة فضاي جدید به داستان

شود که قاضی بعد از متهم کردن عمر ، دادگاه مضحکی تشکیل می»الرعد«از مجموعۀ ) متهم(

-پنجم دشمن و جاسوس در نظر میاساس، اندوه را همدست خیام، ستون هایی بیخیام به جرم

 : اش استگیرد و به دنبال دستگیري

 )34: م1970((..

 در سه مجموعه» طنز«ر میزان کاربرد عنصر نمودا

 
 عنصر اروتیسم. 5-2

درست است که «. ها به کاربرد اروتیسم در ادبیات و هنر توجهی خاص داشتندسوررئالیست

دانست؛ هاي روانی را ناشی از سرخوردگی جنسی میها و بیماريفروید برخی از سرخوردگی

ها که در همه جا به دنبال لکن سوررئالیست. گسیختۀ آن نبود ظورش آزادي لگاماما هرگز من

آمیز بورژوازي حتی در براندازي بودند، آزادي جنسی را نوعی قیام علیه آداب و سنن احترام

زمینۀ اخلاق جنسی دانستند، و چون هر چیز شهوي به اقتضاي طبیعتش براندازنده است، مورد 

 )252: ش1387ثروت، (» .تشویق قرار دادند

ادبیات شهوانی «نگاري نیست؛ زیرا کرد که غرض از ادب اروتیک هرزهالبته باید خاطرنشان 

اي است که با عشق جنسی و توصیف کم و بیش صریح جزئیات آن یا ادبیات اروتیک نوشته

از  شود کهشود؛ به عبارت دیگر، بیان عشق در ادبیات وقتی اروتیک نامیده میمشخص می

-درون ]یا پورنوگرافی[نگاري ؛ اما در هرزه...انگیزي و جسمانی برخوردار باشدکیفیت شهوت
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در ادبیات شهوانی عوامل جنسی جنبۀ زیباشناسانه یا . هاي جنسی هدف اصلی استمایه

» .یا اخلاقی اثر است و هدفش تحریک یا انگیزش جنسی نیست (thematic)اي درونمایه

واقع امر آن است که مرز میان این دو بسیار ظریف ) 13-12: ش1377قدر میرصادقی و ذوال(

تواند منجر به بدفهمی هم در  است و در بسیاري موارد نگاه سطحی به این رویکرد در ادبیات می

 .هاپدیدآورندگان آثار گردد و هم در مخاطبان آن

  « «مجموعۀ اول زکریا تامر بیشترین جسارت و تنوع در به کارگیري اروتیسم را در 

زنان در این مجموعه نقشی پررنگ را در واقعیت و خیال . دهداز خود نشان می» 

طبیعی است که این زنان عمدتاً زنان روسپی و . کنندها ایفا میهاي اصلی داستانشخصیت

-گرفته نمیخودفروش و یا معشوقۀ راوي که جز به عنوان ابزاري براي کامیابی راوي، به کار 

، از عشق و روابط خانوادگی خبري نیست و تمام روابط فقط در قالب در این مجموعه. شوند

هاي اصلی این مجموعه، شخصیت. گیردروابط نامشروع و به منظور ارضاي نیاز راوي شکل می

-ناه میشوند و به این دلیل، به رؤیا پبه دلیل فقیر بودن، بیشتر در واقعیت از کامیابی محروم می

هاي اصلی، بیشتر جوان و دچار عقده درواقع، شخصیت. شوندبرند و در خیال خود کامیاب می

خورده و مفلوك هستند؛ اما در و سرکوب جنسی هستند و اگرچه در دنیاي واقعی شکست

شوند و هرجور که بخواهند با زن می چیز مسلطکنند، بر همهنمی رؤیایشان نیازشان را سرکوب

زمانی که راوي از سینما به » القبو«به طور مثال، در داستان . کنندشان برخورد میعلاقهمورد 

مانع کامیابی  دلی،آورد که با سنگرا به یاد می» سمیحۀ«اش کند، معشوقهسمت خانه حرکت می

در کند و آنچه را را عریان می» سمیحۀ«شود و در خیالش شد؛ اما راوي تسلیم نمیراوي از او می

 : پروراند دل از او انتظار دارد، در خیالش می

: م1960تامر، ( ......

28( 

تیم که نکتۀ جالب توجه در این مجموعه این است که علاوه بر مردان، شاهد زنانی نیز هس

رؤیاي رابطه با مردان را دارند و البته باید گفت که مفعول جنسی مرد، تنها در این مجموعه 

 .وجود دارد

مایۀ توان به داستانی با دروناز جمله مسائل اروتیکی که تنها در این مجموعه وجود دارد، می

» المتعب وجهها یا مابتس«، ابراز شهوت به یک جسد )تابستان(» الصیف«کاملاً شهوانی داستان 
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هاي اروتیک که در واقع داستان را ، توصیف جزئیات صحنه)اش لبخند بزناي صورت خسته(

 . اشاره کرد» القبو«نگاري تبدیل کرده به هرزه

، به شدت کاهش »  و بخصوص سوم  »  « «هاي دوم این روند در مجموعه

شود، بسیار در لفافه و بعضاً در چارچوب روابط ییابد و اگر هم مسائل اروتیک مطرح ممی

 .زناشویی است

توان به وجود روابط زناشویی و هاي مشترك مجموعۀ دوم و سوم، میاز جمله صحنه

در واقع برعکس مجموعۀ اول که تمام روابط بر هوس و شهوت بنا شده . عاشقانه اشاره کرد

اي هستیم که تنها قسمتی هاي عاشقانهغوشیآبازي و همبودند، در این دو مجموعه شاهد عشق

 .شونداندك را از داستان شامل می

 

 در سه مجموعه» اروتیسم«نمودار میزان کاربرد عنصر 

 
 »شگفت و جادو امر«عنصر . 6-2

آن را زده ببینند و  ها عادت دارند امور عادي و مسائل روزمره را با چشم شگفتسوررئالیست

. عجیب جلوه دهند و از طرف دیگر یک امر عجیب و غیرعادي را آشنا و ملموس جلوه دهند

شوند تا در جهان اوهام و اشباح نفوذ کنند؛ زیرا تنها با ها از دنیاي واقع دور میسوررئالیست

توان به بدهد، می روي آوردن به عالم وهم تا آن حدي که عقل بشري سلطۀ خود را از دست

ها کوشش بسیاري در سوررئالیست. کرد ترین هیجان هستی را درك و بیانجا رسید که عمیقآن

داشتند؛ زیرا اعتقاد داشتند براي هرکسی که در » بین نگاه شگفتی«حفظ و حراست از موهبت 

اي صاف و هموار قدم گذاشته و در طریق رود که گویی در جادهزندگی شخصی چنان پیش می

دارد و به تدریج ذوق و ادراك امور غریب و با سهولتی روز افزون قدم برمیعادات روزگار 
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سوررئالیسم در هیجان بازیابی آن . روددهد، این موهبت نیز از دست میناآشنا را از دست می

. اش را تغییر داده استرنگش کرده و مسیحیت چهرهاندیشۀ جادویی است که خردگرایی، بی

خواهند به سراغش بروند، به جاي آنکه رفتاري ارتجاعی شمرده ا میهجادویی که سوررئالیست

شناسد و در جستجوي انسان اولیه هنوز خود را نمی«: اي نامحدود استشود، راه گشاي آینده

انسان آیندة نخست خود را بازخواهد یافت . استانسان امروزي سرگردان شده... خویشتن است

بنابراین انسان آینده، انسان سوررئالیست » .کردیدا خواهد و بازخواهد شناخت و خود آگاهی پ

العاده ها  عمدتاً به امور خارقسوررئالیست«) 827-823، 2ج: ش1393سیدحسینی، : نک. (است

: ش1390شمسیا،(» .گفتند جادو، گوشت و خون شعر استداشتند و میو غیرمتعارف توجه 

حتی زندگی این بود که تعریف ما را از واقعیت  مقصود اصلی هنر و«از دید سوررئالیسم ) 172

 )83: ش1392بیگزبی، (» .انگیز را هم دربرگیردقدري بسط دهد که شگفتبه 

هایی که به این سه مجموعه رنگ سوررئالیستی بیشتري داده، عنصر ترین مؤلفهیکی از مهم

« «جموعۀ سهم م. مرتبه استفاده شده است 23جادو و امر شگفت است که بطور کلی 

 .مورد است 13 »««چهار مورد و »««شش مورد، » 

با وجود بسامد فراوان این عنصر در سه مجموعه، جز مورد زنده شدن مردگان، هیچ مورد 

زده انگیز، هر مرتبه به یک نوع خواننده را شگفتشود و امور شگفتتکراري دیگري یافت نمی

از ) سیاه زنگی(» « «داستان . بارداهی در خون یک انسان برف زرد رنگ میگ. کندمی

کند و بدنش به اي رشد می، گاهی از کف پاي یک زن ریشه»« «مجموعۀ 

بارد؛ ، گاهی از آسمان کفش می»« «از مجموعۀ ) سبز(» « «شود؛ مانند درخت تبدیل می

-و گاهی هم سر یک کودك را قطع می» « «از مجموعۀ ) بندگان خدا(» « «مانند داستان 

» الکذب«چسبانند؛ مثل داستان کنند و بعد از دیدن داخلش دوباره آن را به بدن کودك می

 ....و» الرعد«از مجموعۀ ) دروغ(

ا و یا در یابد؛ یا در عالم خواب و رؤیامر شگفت در این سه مجموعه به دو شکل تجلی می

به این معنا که هفت مورد از اتفاقات جادویی در عالم خواب یا ناهشیاري بر . عالم هوشیاري

 .دهد شود و بقیۀ موارد در عالم بیداري رخ میهاي اصلی حادث میشخصیت

بسیار زیاد است؛  -نسبت به دو مجموعۀ اول-، »« «تعداد امور جادویی در مجموعۀ 

ها را به رئالیسم هاي این مجموعه، آناز حد جادو بر بعضی از داستانکه سیطرة بیش بطوري
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اي در هاله »الرعد«انگیز در مجموعۀ همچنین بعضی از امور شگفت. جادویی نزدیک نموده است

توان در موردشان قضاوت اند و به علت ابهام و گنگی بسیار زیاد فضا، نمیاز ابهام پوشیده شده

 .که آیا امر شگفت هستند یا نهکرد و حکم قطعی داد 

هاي مختلف انسان و حیوان و اشیا هاي جادویی خود را از میان حوادث و گونهتامر سوژه

بخش هستند؛ هاي اصلی لذتانتخاب کرده است که گاهی این امور جادویی براي شخصیت

گان از آسمان شود، ستارشاد و مسرور می) ندي(که وقتی دخترك فلج » العصافیر«داستان مانند 

 : نشینندلاي موهاي سیاه او میآیند و لابهفرود می

و گاهی هم  )109: م1963تامر، (..

ور را ایجاد آاي بسیار ترسناك و دلهرهانگیز، صحنهوجود فضاي گوتیک در کنار امور شگفت

که در آن گوشت بدن یک زن در برابر دیدگان راوي متلاشی » القبو«کرده است؛ مانند داستان 

 : ریزدشود و بر روي زمین میمی

: م1960 تامر،( ..

31( 
 در سه مجموعه» امر شگفت و جادو«نمودار میزان کاربرد عنصر 

 
 سوررئالیستی اشیاي. 7-2

دارند و در جاي کاملاً ها یک شیء عادي و کاملاً شناخته شده را از جاي خود برمیسوررئالیست

شاید در این قلمرو خاص . کنندمغزي را عینی می ها تصاویر عجیبآن. نشانندتناسب میبی

انتخاب و ترکیب اشیاست که حتی بهتر از نقاشی، آشتی بین درون و برون، ذهنی و عینی عملی 

بار براي همیشه بنا به  ظاهراً یک -اندکه در طول روز ما را احاطه کرده-این اشیا . شودمی

در . زندمیها ظاهر مبتذلشان را بر هم تی در آندخالت سوررئالیس. اندشدهکاربردشان تعریف 
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 خواهند امروزيشود که میهاي بالقوه ظاهر میها، نوعی نهفتگیءوراي منظرة آشکار آن شی

در راستاي ساختن اشیاي سوررئالیستی . ها پیدا کردشوند و باید راهی براي همزیستی با آن

بینند، در واقعیت بسازند؛ از آن یبی که در خواب میآندره برتون پیشنهاد کرد، اشیا و تصاویر عج

جمله کتابی با صفحات پشم کلفت سیاه بود که بر روي جلدش مجسمۀ چوبی جن بودادة 

در حقیقت برتون معتقد بود با . رسیدوارش تا نوك پا می اي بود که ریش سفید آشوريکوتوله

: نک. (بخشندشان تحقق عینی میتهبینند، به امیال سرکوفساختن اشیائی که در خواب می

 )855-852: ش1393سیدحسینی، 
در حقیقت . ها مواجهیم براي ما مفهومی قابل درك و معین دارندچیزهایی که هرروز با آن    

بزنند و همانگونه که در هر چیز ها بر این است که نظم ظاهري اشیا را برهم سعی سوررئالیست

 خواهند اشیا را هم از صورت معمول خود خارجکنند، میمی عقلانی و معمولی، دخل و تصرف

 )56: ش1385مددي، اسماعیلی و علی. (کنند و به آن شکل و معنایی تازه بدهند

به وهمی و خیالی در بلاغت ما هستند که هرچند شبیه به مشبه«نوعی اشیاي سوررئالیستی به

: ش1390شمیسا، (» .ارد؛ مانند دریاي آتشاجزاي آن وجود دارند؛ اما هیأت ترکیبی آن وجود ند

172( 

ماه، آسمان، (مادة خام اکثر اشیاي سوررئالیستی در این سه مجموعه، از طبیعت و عناصرش 

این مواد خام، گاه با اندکی تغییر و گاهی هم با تغییر زیاد، به . است گرفته شده) دریا، برف

دهد که روند حرکت تامر در وعه نشان میبررسی سه مجم. انداشیاي سوررئالیستی بدل شده

جلوتر رفته، تعداد  مورد این عنصر صعودي بوده و هرچه زکریا تامر در مسیر نویسندگی

 .است تر شدهتر و متنوعها خلاقانهاش بیشتر و کاربرد آنخلق شده چیزهاي سوررئالیستی

کند و ها به تغییر رنگ برف اکتفا میسازد؛ بلکه تننمی ئی کاملاً تازهدر مجموعۀ اول، تامر شی

کند؛ اما در مجموعۀ خلق می» ««و برف سیاه را در داستان » « «برف زرد در داستان 

سازد که در ذهن شخصیت اصلی، جانوري را می» « «شود و در داستان دوم جسورتر می

 .هزاران دهان، هزاران دندان و هزاران چنگال دارد

تر و شده، غیرواقعیرسد و اشیاي خلقبه اوج پختگی می» « «ن روند در مجموعۀ آخر ای

، )باز شکاري(» « «در این مجموعه، آسمان سبز و ماه سیاه در داستان . شوندتر میمتنوع

، دریایی که در »« «، ماه سنگی زرد رنگ در داستان )زندان(»  آسمان آهنی در داستان 
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، اشیائی )کودکان(» « «شود در داستان اش ظاهر میهاي روییده بر سینهمردي با چمن هیبت

 .اندهستند که در بسترهاي سوررئالیستی به وجود آمده

گرفتنشان از  نکتۀ قابل تأمل در مورد ماهیت اشیاي سوررئالیستی در این سه مجموعه، نشأت

ان است که نمایشی از هنر و توانایی زکریا تامر هاي اصلی داستناخودآگاه و درونیات شخصیت

در واقع، تمام این اشیاي سوررئالیستی به نوعی . هاستدر پنهان کردن ذهنیت خودش در داستان

ها اند و گویی نویسندة تمام این داستانهاي اصلی نشأت گرفتههاي ذهنی شخصیتزمینهاز پیش

به طور مثال . هایشان هستند، نه زکریا تامرعقدهها و هاي اصلی، با تمام سرکوبهمان شخصیت

اش بازگشته بود، به ساختن ، مصطفی شامی که از قبرش فرار کرده و به خانه»السجن«در داستان 

شود که آسمان آنجا را ساخته وي به سرزمین پهناور و سرسبزي برده می. شودقصر محکوم می

 :بیندهاي آهنی میشده از میله

هاي آهنی؟ چرا با وجود اما چرا میله )197019:14((..

بیند؟ درحقیقت، این وسعتی که آن سرزمین دارد، مصطفی آسمان آنجا را ساخته شده از آهن می

مصطفی در دنیایی . بیندخود را در قفس میموضوع نشأت گرفته از ذهن زندانی اوست که 

هایشان سر توانند به خانهها بعد از مرگشان نیز آزادي ندارند و نمیکند که انسانزندگی می

اي براي مصطفی تلخ است که حتی زمانی که در سرزمینی وسیع و این موضوع به اندازه. بزنند

 .بیندهاي زندان میرا به شکل میلهکند و آسمانش سرسبز است نیز خود را در قفس حس می

ها اشیاي سوررئالیستی وجود دارد، مضمونی کاملاً هایی که در آنبطور کلی تمام داستان

تر شدنشان کمک ها، به سوررئالیستیسوررئالیستی و فراواقعی دارند و حضور این اشیا در آن

 .است نموده
 میزان کاربرد اشیاي سوررئالیستی در سه مجموعه
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مورد استفادة تامر قرار  شایان ذکر است که عنصر تصادف عینی در هیچ کدام از سه مجموعه

 .نگرفت، لذا ضرورتی براي شرح و تبیین این عنصر دیده نشد

 نتیجه 

رغم تفاوت در میزان به کارگیري سوررئالیسم در روند حرکت سه مجموعۀ ابتدایی تامر، علی

رنگ، بلکه با تغییر و تبدیل همراه است؛ به این معنا شود و نه کمصر مختلف، نه پررنگ میعنا

. ، رونوشتی از سوررئالیسم اصیل فرانسوي است»« «که سبک تامر در مجموعۀ 

-گیرند و نویسنده فقط به نشان دادن بعد درونی شخصیتها پیامی خاص را دربر نمیداستان

. هایش نیستایش دارد و در جستجوي استخراج نتیجۀ اخلاقی یا اجتماعی از داستانهایش گر

در . کندهایش اکتفا میشدة شخصیتاو فقط به بیان افکار و رؤیاهاي ناشی از امیال سرکوب

ها بر نگاه به اطراف و پیرامون غلبه حقیقت، در این مجموعه وجه فردي و درونگرایی شخصیت

تر قوي» « «ه وجه فردگرایانه و درون گرایانه در مجموعۀ البته اگرچ. دارد

« «است؛ اما بستر جامعه و مشکلات آن هم از نظر نویسنده دور نمانده است؛ اما در مجموعۀ 

که  -آورد و بدین وسیله از سوررئالیسم نابهاي اجتماعی روي می، تامر به دادن پیام»

-وي با تکرار مضمون خفقان سیاسی در قالب. گیردفاصله می -هنر براي هنر استاعتقادش بر 

 . هاي متفاوت، سعی در بیدار کردن حس آزادي در خوانندگان اثرش دارد

« «هاي را به سبک و سیاق داستان »« «زکریا تامر اولین داستان از مجموعۀ 

وع این مجموعه شبیه به مجموعۀ اول است؛ اما از در واقع شر. نوشته است »

گرایش . شودشود و سوررئالیسم از لاك انزوایش خارج میداستان دوم به بعد تغییر آغاز می

اگزیستانسیالیستی شدید تامر در مجموعۀ اول، به گرایش اجتماعی در مجموعۀ دوم و همچنین 

هاي تامر از دنیاي رؤیا و شخصیت. دشواجتماعی، در مجموعۀ سوم تبدیل می-گرایش سیاسی

در مجموعۀ اول درگیري فرد با خود . آورندگیرند و به مسائل اجتماعی روي میخیال فاصله می

هاي رسیم، بیشتر درگیرياش است؛ اما به تدریج که به مجموعۀ آخر میشدهو آرزوهاي سرکوب

در حقیقت، تامر . گیردکل میو به منظور اعتراض به حکومت دیکتاتوري ش فرد، با جامعه

هاي جامعۀ شرقی توانسته مکتب سوررئالیسم را بومی کند و آن را به رنگ عناصر و نشانه

 .درآورد
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رو ، دنباله»« «توان نتیجه گرفت که تامر در مجموعۀ طورکلی میپس به

فه کردن مضامین اجتماعی در ، با اضا»« «مکتب سوررئالیسم است؛ اما در مجموعۀ 

نماید و در نهایت، در مجموعۀ ها شروع به ایجاد تغییر در روند سوررئالیسم میبطن داستان

یابد؛ سبکی که با وجود کاهش عناصر به سبکی جدید و منحصر به فرد دست می »

رئالیستی سوررئالیستی و ورود مضامین سیاسی و اجتماعی به آن، همچنان داراي فضاي سور

در واقع، زکریا تامر سوررئالیسم را با . کندزده میاي است که خواننده را شگفتالعادهخارق

شاید . ها داردنماید و بدین وسیله امید به رفع آنسو میمعضلات اجتماعی و سیاسی زمانش هم

 .بنا نهاده استاش، نوعی سوررئالیسم اجتماعی را کنندهبتوان گفت او با شجاعت و توانایی خیره
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