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Abstract  

Adapted from recent changes, developments, and advancements in the 

contemporary Arabic qasida composing, which has evolved into a different 

spirit through its inclination to arts such as storytelling and novel writing, it 

has shifted from reading to audiovisual texts. Poets are trying to contemplate 

the integration of contemporary qasidas in their poetry via visual arts such as 

theater and cinema. Inspired by the audiovisual effects of the fine arts, these 

poets represent different interpretations in contemporary poetry more than 

ever. These new effects have opened up a different window before critics' 

eyes to better explore the poet's mental state through cinematic imagery, text-

related sounds, and the representation of open and closed cadres. 

Contemporary Iraqi poet Mehdi Al Quraishi tries to portray the war in his 

homeland with his self-consciousness and, by producing audiovisual effects 

in his poetry collection "Tajaeed al-Ma'a" (Water Wrinkles), illustrating the 

bitter reality of the war in Iraq. This paper employed a descriptive-analytical 

method to determine and explain the audiovisual effects in Al Quraishi's 

poetry. The findings show that Mehdi al-Qurishi has used audiovisual effects 

to transform the story from a reading text to a non-reading text. Al-Quraishi's 

insistence on dim, non-transparent light reflects the poet's hurt emotions and 

turmoil in his homeland. Using the sounds of nature, he has been able to 

devise an aural background suitable for visual imagery and poetic imagery. 
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یة المؤثرات الس یشيفي دیوان "تجاعيد المامعبصر *ء" لمهدي القر  

 أستاذ مشارك، قسم اللغة العربیة وآدابها في جامعة خلیج فارس، بوشهر،رسول بلاوي 
 اللغة العربیة وآدابها في جامعة خلیج فارس، بوشهر قسمطالبة دکتوراه،  ،زينب دريانورد

 الملخص

 المجاورة لأدبیةاجمالیات الأجناس  وفقاً للتطوّر الذي حصل في بناء القصیدة العربیة المعاصرة لما تأثّرت به من
باه هو لفت الانتممّا يکالقصة والرواية، فقد بادرت بالاندماج في الفنون الجمیلة کالفن التشکیلي والمسرح والسینما، و

کادر والخلفیة  ظهر فيأنّها استلهمت مادة المؤثرات البصرية والسمعیة من هذه الفنون، ويُقصد بها کلّ الأشیاء التي ت
اعر. فیها الش ي يعیشلتصوير بالإضافة إلى الأصوات الممزوجة بالصورة السینمائیة ممّا تعبّر عن الحالة النفسیة التا

رهم ي أشعافيُعدّ مهدي القريشي من أبرز الشعراء الذين قاموا بتوظیف الوحدات السمعبصرية السینمائیة بوعي 
 اسة وفقاً ه الدرسرد السینمائي المتأثر من مضامین الحرب. هذوبالأخصّ في ديوانه "تجاعید الماء" الذي أتحفه بال

للشاعر  عى لتبیین عناصر الخلفیة السمعبصرية المتواجدة في ديوان "تجاعید الماء"التحلیلي تس -للمنهج الوصفي
مؤثرات للوظیفه مهدي القريشي. والنتائج التي توصّلنا لها في هذا البحث هي أنّ الشاعر مهدي القريشي من خلال ت

کّد على توظی واء ف الأضالبصرية والسمعیة، قام بنقل فضاء القصیدة من نص مقروء إلى نص مرئي ومفلمن. وقد أ
طنه. ومن ورّ في الخافتة، لیوحي لنا عن مشاعر وأحاسیس تترافق مع هذا الضوء، ويعبّر عن الأجواء السیئة التي تم

 لشعرية.ایّة سمعیة تترافق مع الصورة البصريّة واللوحة لأصوات الطبیعة تمکّن من إيجاد خلف خلال توظیفه
  

 المؤثرات السمعبصرية، مهدي القريشي، ديوان "تجاعید الماء". کلمات مفتاحيّة:
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 . المقدمة 1

لا تخلو القصیدة العربیة المعاصرة من التقنیات الحديثة إثر قضیة توارد الأجناس الأدبیة والفنیة لـذا نـرف فـي عصـرنا 
لراهن اتّخذت القصیدة مساراً جديداً نحو الحداثیة بالانسجام مع سائر الفنون کالفن التشکیلي والمسرح والموسـیقى ا

والفن السینمائي خاصة. ولا يخفى أنّ للفن السینمائي میزات جعلته يتمکّن من جمع هذه الفنـون فـي کـادر التصـوير 
في الفن السینمائي تَوَلّد فنّ خاص يُعرف بالفن السمعبصري، فلهـذا  معاً، والجدير بالاشارة أنّ من اجتماع هذه الفنون

الشعر المعاصر لم يأخذ مقعد المشاهد وراح الشاعر المعاصر يستعیر القیمة الجمالیة مـن الفنـون السمعبصـرية بمـا 
 فیها من مؤثرات بصرية وسمعیّة تبعث الروح والحیوية في بنیة القصیدة.

المعاصر أن يمدّ الجسر لجمهوره من خلال هذه التقنیات الفنیّة الحديثـة، ومـن بـین هـؤلاء  استطاع الشعر العربي    
الشعراء يُعدّ الشاعر مهدي القريشي النموذج المثالي الذي تمکّـن مـن رفـد قصـائده بـالمؤثرات البصـرية والسـمعیة 

والسمعیة، لـذا نـراه لالبـاً مـا يـأتي بهـذه ويرجع الفضل في ذلك إلى الرؤية النافذة التي تتطابق مع الرؤية السینمائیة 
المؤثرات البصرية والسمعیة في أشعاره، ويُعدّ ديوانه المرشّح لهذه الدراسة تجربة شعرية فريدة تتمیّـز بهـذا النـوع مـن 

تنقل المؤثرات، حیث نرف کل لوحة شعرية يأتي بها الشاعر في ديوانه تتوافق مع اللقطة المرئیة أو الصورة البصرية التي 
ولهذا تُعدّ قصائده عبارة عن شـريط فیلمـي يمتـاز بـروح درامیّـة متـأثرة  .فضاء النص الشعري إلى شريط فیلمي مرئي

 بالحروب التي مرّت بالعراق.
 -يسعى هذا البحث لاستجلاء وإبراز المؤثرات البصرية والسمعیة في ديوان "تجاعید الماء" وفقـاً للمـنهج الوصـفي    

الج البحث الدور الهام لهذه المؤثرات التـي تظهـر لنـا فـي خلفیـة اللوحـة المتواجـدة فـي القصـیدة  التحلیلي، لذا ع
کالشخوص والأزياء، والإضاءة، والديکور والإکسسوار، وکافة الأصوات التي تترافق مع الصـورة البصـرية فـي الفضـاء 

اة جديدة، وبواسطة توظیف هذه المؤثرات الداخلي والخارجي وإبراز الخلفیة المسموعة التي تضفي على القصیدة حی
في نسیج القصیدة المعاصرة وبالأخصّ في ديوان "تجاعید الماء" تجلّت الدلالات النفسیة في متن هذه القصائد. تدور 

 هذه الدراسة حول محورين أساسیین وهما: 
ر وهـي: أ( الشخصـیات والأزيـاء( ب( أولًا: المؤثرات البصرية في بناء القصیدة التي بحد ذاتها تتجزأ إلى ثلاثة محـاو

 الإضاءة( ج( الديکور والإکسسوارات. 
ثانیاً: المؤثرات السمعیة في بناء القصیدة وتتجزأ إلى قسمین: أ( صوت الطبیعة( ب( صوت البشر.إنّنا في هـذا البحـث 

 نسعى أن نجیب عن الأسئلة التالیة:
 السمعبصرية في ديوان "تجاعید الماء"؟  کیف تمکّن الشاعر مهدي القريشي من توظیف المؤثرات -
 ما هي الأهداف من وراء توظیف هذه المؤثرات؟ -
 کیف أثّرت الصورة البصرية والخلفیة السمعیة المستَخدمة في النص على نفسیة المتلقي؟ -

 . خلفية البحث1-1

ما والمسرح، منها اطروحة من خلال بحثنا عن موضوع المؤثرات السمعبصرية وجدنا بعض الدراسات في مجال السین
دکتوراه موسومة بـ"خطاب العنف والجريمة في السینما الأمريکیة دراسة فـي انتـاج المعنـى والأنسـاق السمعبصـرية" 

م( في جامعة بغداد، کلیة الفنون الجمیلة، قسم الفنون السینمائیة. فکمـا يبـدو 2005للباحث طاهر عبد مسلم علوان )



یشيالمؤثرات السمعبلاوف و دريا نورد/  /22 یة في دیوان "تجاعيد الماء" لمهدي القر  بصر
 

 

رکّز الباحث على الأنساق السمعبصرية في السینما الأمريکیة. وفـي مجـال السـینما أيضـاً  لنا من عنوان الأطروحة لقد
عثرنا على دراسة موسومة بـ "دور المؤثرات البصرية في بنیة الصراع الدرامي" للباحثین إبراهیم نعمة محمـود ووجـدان 

دراسة تم اختیار فـیلم )افاتـار( لکـون من مجلة الفتح. في إنجاز هذه ال 73م( منشورة في العدد 2018عدنان محمد )
أللب مشاهد الفیلم تعتمد على المؤثرات البصرية. وفي مجال المسرح وجدنا "التوافق واللاتوافق بین الأداء التمثیلـي 
والعناصر البصرية المصاحبة في عروض مسرح الطفل" للباحثین حیدر جواد کاظم العمیدي وتمارة هلال عبـد العـال 

م( في مجلة العلوم الإنسانیة، وقد توصّل البحث إلى أنّ هناك مجموعة من العناصر البصرية في مجال 2013الزبیدي )
مسرح الطفل تسهم في إيصال الفکرة إلى الملتقي الطفل، إذ تتضافر هذه العناصر فیما بینها لتشکّل وحدة فنیة متکاملة 

م نعثـر علـى دراسـة تعـالج الـنص الشـعري مـن هـذا والجديد في بحثنا هذا إنّنا ل تجسّد مضمون العمل المسرحي.
المنظار، فهذا البحث يُعتبر محاولة لتقريب النص الشعري إلى سائر الفنون ومنها السینمائیة. هذا وإنّنا لـم نعثـر علـى 

کاديمیة تعالج ديوان "تجاعید الماء" للشاعر مهدي القريشي حتى الآن.   دراسة آ

 . نبذة عن حياة الشاعر  1-2

درسـة مم أکمـل دراسـته الابتدائیـة فـي 1953عر مهدي ناجي القريشي وُلِد في مدينة الحي بمحافظة واسط عام الشا
رية عـة المستنصـالفرزدق ومنها إلى إعدادية الحي للبنین. نال شهادة البکالوريوس في فرع الإدارة والاقتصاد من الجام

تحريـر  م، وعمل مدير2002سم السمعیة والمرئیة،  عام م وبکالوريوس فنون جمیلة من جامعة بغداد، في ق1979عام 
 مجلة الکمارك العراقیة الصادرة عن دائرة الکمارك. 

تتکـرر  (، أنـا واحـد وأنـت1997م(، أخطـاء )1995لمهدي القريشي اصدرات عدّة في الشعر منها: الید الحافیـة )    
لمتنبـي، عديدة منها: مهرجان المربد، ومهرجـان ا م(، وکما أنّه شارك في مهرجانات2018م(، تجاعید الماء )2005)

 ي القـراءاتومهرجان الجواهري، وملتقى السیاب الإبداعي الأول والثاني، وملتقى قصیدة النثر فـي البصـرة مشـارکاً فـ
 الشعرية، والمؤتمر الشعري الخامس لقصیدة النثر العربیة في جمهورية إيران الاسلامیة في عبادان.

 . مدخل نظري2

یة في البناء الفيلمي .2-1  المؤثرات البصر

« الصورة في الأدب أو الفن تنتج التعبیر الذي يعمل على الإبانة عـن فکـرة أو عاطفـة بکـلام أو إشـارة أو بملامـح»إنّ 
(، وإنَّ المنظومة البصرية في العرض السینمائي تساهم في نقل المعلومات إلى المتفرج ولالباً 111م: 2016)الرفاعي، 

تبثّ في روحه مشاعر تتوافق مع المنظر الذي تبدو علیه الشخصیة أو تصمیم اللقطات الديکوريـة والملابـس التـي ما 
ترتديها الشخصیات خاصة. وإنَّ الملابس التي ترتديها الشخصـیات والـديکور والإکسسـوار والإضـاءة فـي المشـهد 

دف لها المخرج قبل إجراء المشهد البصري وهذا يعني أنَّ البصري تشکّل البیئة الحیّة وتهیئ المشاعر الإنسانیة التي يه
قبل إجراء العرض إن قمنا بمشاهدة هیئة الشخصیة وملابسها وسائر المؤثرات البصرية سنطّلع علـى موضـوع المشـهد 

صـنع تصمیم الخلفیات بالظلال والألوان يعطي العمل روافده التعبیرية التي ت»الذي سیُبثّ على شاشة العرض، فمثلًا 
الإطاريْنِ المکانيّ والزمانيّ للأحداث، وکذلك حالة الطقس مـن ريـاح وأمطـار وحـرارة، وأيضـاً التعبیـر عـن الهیئـة 

تبلور رؤية  -باختصار-الاجتماعیة والاقتصادية والنفسیة لشخصیات القصة ومستواها الثقافي وموطنها الجغرافي، إنّها 
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(، وکما أنّ الديکور والاکسسوار يعدّان قضیة هامة فـي الفـیلم 296م: 2010)عجور، « المؤلف والمخرج والمدير معاً 
السینمائي، ونرف أنّ هذين العنصرين في المجموعة البصرية يقومان بوظیفة مهمّة تقوم بتفکیك المشاهد عـن بعضـها 

عـرض حیث نوعیة الديکور والإکسسوار تقوم بفصل المشاهد والمنـاظر وفقـاً للحـدث الـذي يجـري علـى سـاحة ال
کالمشاهد الذهنیة أو المشاهد الحلمیة أو الکابوسیة أو مشاهد الارتداد "الفـلاش بـاك" إذ تـأتي المشـاهد المتخللـة »

 (.297)السابق: « بمناظر أقل وضوحاً وبخلفیات تدل على طبیعة الزمان والمکان اللذين تقع فیهما الأحداث

 . المؤثرات الصوتية في البناء الفيلمي2-2

لأصوات التي ترافق الموقف أو الحدث في البنـاء الفیلمـي حیـث يقـوم مهنـدس الصـوت بتسـجیلها وفقـاً هي تلك ا 
للصورة البصرية في الشريط الفیلمي فتارة ترافق حرکة الشخصیات وتارة مع المشـهد المصـور مـن موقـف درامـي أو 

کثر مـن ترسـانة  -أي الصوت-، کونه ما ولّد حاجة الفیلم إلى الصوت ومؤثراته»موقف مفرح أو موقف محزن و...، و أ
حوارية لإيصال القصة( لأن صوتیات الصراخ والبکاء وإيحاء الطبیعة وصخب المدينة وفوضى العنف وهمس الحـوار، 

( لذا هذه الأصوات فـي السـرد 8و 7م: 2016)عطیة، « فضلًا عن الموسیقى التصويرية زاخرة بثراء تعبیري لیر محدود
يمثّل الصوت في بنیة الفیلم بوصفه شـريطاً شـأنه شـأن شـريط »نوعة لتکملة القصة السینمائیة والسینمائي قد تکون مت

يمکن أن تکون هذه الأصوات موسیقى تصويرية مصاحبة لنمو الأحـداث أو »( فـ319م: 2010)بن جیلاني، « الصورة
کثر منها تصويرية، أي تعبّر عن الحالة النفسی ة للشخصیة أو الموقـف الـدرامي، وفـي ملازمة للحوار، وتکون تعبیرية أ

بعض الحالات تکون مصاحبة لاستعراض، أو کلمات معیّنة أو رقصة ما، وفي هذه الحالة تکون الموسیقى لحناً متوافقاً 
 (.   315م: 2010)عجور، « مع ظروف الاستعراض أو الألنیة بما يخدم ظروف الفیلم

 دراسة وتحليل.3

یة في بنا3-1  ء القصيدة. المؤثرات البصر

کل ما تراه العین حـول الشـخوص، کمـا »تمثّل المؤثرات البصرية دوراً حاسماً في العمل السینمائي وهي عبارة عن:   
تمثّل البوتقة التي تتمّ في داخلها الأحداث، سواء کانـت هـذه الأحـداث تقـع فـي خـارج الأمـاکن المعـدة للتصـوير 

ذه المؤثرات بغرفة استقبال، أو سلسلة جبـال أو مکـان فسـیح فـي الهـواء )الأستوديوهات( أو في داخلها، فقد تتمثّل ه
م: 2010)عجـور، « الطلق، أو في الشوارع، أو الأندية، أو الصحاري، أو البحار والغابـات... إلـى آخـر تلـك البیئـات

و ذلـك الضـوء ( وکما تشتمل على الأضواء التي لحدتها وشدّتها في الحدث دور فعال في التأثیر على النفس وهـ295
المشع أو القاتم و..، الذي يهیمن على المکان ويبعث في نفس المتلقى شعوراً مختلفاً، لذا يُقصد بالصورة البصرية في 

سامع إلـى نظـام –المشهدي الذي يعمل على الارتفاع بالمتلقي من نظام القراءة  -ذلك البناء الشعري»النص الشعري 
 (.342م: 2010)صالح والدوخي، « مشاهد -القراءة

یاء 3-1-1  . الشخوص والأز

تُعدّ الشخصیات العنصر الأهمّ والدينامیکي في منظومة المؤثرات البصرية في الـنص الشـعري بحیـث تتشـکّل هـذه 
الشخصیات من عدّه خصائص کالخصائص الظاهريّة والنفسیّة إذ تجعلها تتمايز عن لیرها في التعامل مـع الغیـر فـي 
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وتتّخذ فیه الشخصیة مفهوماً عاماً شاملًا يهـتمّ بـالأدوار التـي ( »20م: 2016ا )شکري وآخرون، البیئة التي تعیش فیه
 (. 87م: 2006)هلال، « تقوم بها هذه الشخصیات ولا يهتمّ بالذوات المنجزة

ات ممیـز إنّ الأزياء في العرض البصري تربطها علاقة قويّة بالشخصـیة ومـن خـلال الـزي بنمکاننـا نتعـرّف علـى     
« ؤشـراً معـادلاً يقوم مقام الشخصیة ويُعدُّ م»الشخصیة کالحالة الاجتماعیة والحالة النفسیة والمهنیة للشخصیة فالزي 

بـس زيادة إيضاح حرکات الممثل وتعبیراته، لذلك باتت الملا»( ومن خلال الزي نعرف 659م: 2018)علي وأحمد، 
 (. 658)السابق: « ل يُعدّ المترجم الفعلي لرؤية المخرجتمثّل المرتبة الثانیة من الأهمیّة، بعدها الممث

ي استطاع الشاعر مهدي القريشي أن يوظّف الخلفیة الخارجیة في قصیدة "صرخة" وهي مجموعة مـن الشـخوص التـ 
 اخـلت بصـريّة دتتواجد في مسرح الجريمة وفتاة تتمیّز بزي أنثوي، کما أنّ هذه الشخوص قد لعبت دوراً مهمّاً  کمؤثرا

يـة يصـوّر نها کادر التصوير وهي لوحة حزينة ترکتها الفجائع والحروب الطاحنة التي حلّت في البلاد، لذا نرف الشاعر
 مشهد الحريق قائلًا:

یق إلى الله؟ -  أین الطر
 الأجساد المحروقة تعرف

یخ یعرف  غبار التأر
 والنبوءة تجيب

 (100م: 2016)القريشي، من حيث یجيء الموت  -
ثـورة علـى المشهد البصري يبدأ الشاعر بتحريك الکامیرا بصورة استعراضیّة لتظهـر الجثـث المحروقـة والمنفي هذا   

ارة عـن الأرض يمیناً وشمالًا وهذه الحرکة تلقي في نفس المشاهد نوعاً من الدهشة والخـوف والحـزن معـاً وهـي عبـ
ل الشـاعر: ضیة الأولى من الصورة البصريّة يقوأحاسیس مشوشة لهول ما جرف في ساحة المعرکة، وفي اللقطة الاستعرا

بة ف أمـام مصـی)الأجساد المحروقة تعرف( وهذه اللوحة کفیلة أن تکون عنواناً للحزن والسوداوية في النفس وکأنّنا نقـ
وي للفتاة لايوجد أبشع منها لهول المنظر وهي عبارة عن کم کبیر من الجثث، ويستمر الشاعر في وصف المنظر السودا

 صغیرة لیجسّد تفاقم الحدث، قائلًا:ال
 من حيث یجيء الموت -

 یا الله -صرختْ: 
یق إليك رفقاً بها   (101)السابق: ابنتي في الطر

الصـراخ بفي هذه الخلفیة التي هي لقطة قريبة لتلك الجثث في أرض المعرکة تتفجّر آهـات الشـاعر المکبوتـة ويقـوم 
وم بتصـوير یلها )صرخت يا الله ابنتي في الطريـق إلیـك رفقـاً بهـا( ثـم يقـلیدخلنا في لوحة انسانیة مؤلمة بکل تفاص

ي لحظات حیاتها البريئة من خلال فلاش باك أي استرجاع الماضي فـي شـريط قصـیر، وبواسـطة التقطیـع المونتـاج
ي تلبس ه ابنته وهللقطات، وتهیمن شخصیة البنت الصغیرة على اللوحة الإنسانیة لتمثل براءة الطفولة، وتترائى أمام عینی

دور فعّال  بس هنا لهاالفستان الوردي الذي ادّخرته للعید لتتباهى به أمام رفیقاتها في سوق إعربیة، وکما نلاحظ أنّ الملا
مـن ديقاتها، وصفي تبیین الشخصیة أي کانت ابنته طفلة في بدايات سنین عمرها وبطبیعتها الفطريّة تحبّ التزيّن أمام 

عن هذه اللوحة الماضیة لیدخل في الأوهام المصـوّرة وهـي عبـارة عـن حـديث نفـس وتخـیلات هنا يعرض الشاعر 
 يصوّرها لیظهرها للمتفرج قائلًا:
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 فما زالت في طور الطهر 
 ولم تتمرن في تدوین وصایاها 

 هي فقط تعرف أن ترتدي )نفنوفها(
 الوردي 

 الذي إدخرته لعيد مقبل
 لبسته اليوم لتتباهى أمام صحبتها

 سوق إعربية في
 یا رب...

 هلا وصلت ابنتي 
یق معبد بالجثث  أم أن الطر

 ساعدها حتى لا تتعثر 
 (101م: 2016)القريشي، برأس یبحث عن جثته 

کما نرف أنّ المصوّر/ الشاعر يفتتح المشهد بصورة بصرية للشخصیة إذ يقوم بوصف براءة البنت التي ترتـدي النفنـوف 
الشخصیة وحیويّتها کونها مازالت طفلة، وکلّ ذلك عُرض لنا من خلال تقنیة فلاش باك  الوردي الذي يدلّنا على بشاشة

أي استرجاع الماضي لوالد البنت ومن هنا ينتقل الشاعر إلى مشهد درامي وخیالي محزن حیث تبدو فیـه الشخصـیات 
 لدعاء لروح ابنته.المیّتة على هیئة جثث ورؤوسها متناثرة في الطريق بینما يقوم الشاعر بالمناجات وا

 . الإضاءة3-1-2

(، ومـن الوظـائف 137م، 2013)خضـر، « أهمّ مقومات اللقطة التي تحدّد إطارها العام»تُعدّ الإضاءة في السینما من 
المهمّة للإضاءة هي إنارة المشهد کما تُستخدم أيضاً للتأثیر الدرامي في الصـورة البصـرية، ويرجـع ذلـك إلـى حدّتـه 

الذي يتمیّز به، لذا من اجتماع الضوء والمـؤثرات البصـرية الأخـرف تتولّـد لنـا رمزيـات ودلالات وقـد وشدّته واللون 
يکشف الضوء عن المکان المحدّد للحدث وتفاعل الشخوص مـع الفعـل الـدرامي والحالـة النفسـیة التـي يمـرّ بهـا 

یّن السـرد مصـیر تلـك الشخصـیات بفتـرة ويمکن استخدام الإضاءة للترکیز على الضحايا والجناة قبل أن يب»الممثّل. 
 (. جاء في ديوان القريشي: 138م: 2013)خضر، « طويلة

 ینزلق من بين أزرار الشمس
 ليدهش المطر المسفوح

 على جرح یائس
 هویته ثملة 

 وخيوط قمره واهنة 
 وذیل فرائضه متخم بالبارود

 ترکناه یؤثث روحه 
 روحه المتعالية 
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 في ستة أیام وسبع ليال
 (19م: 2016)القريشي، ا له کن قلن

ي الإضـاءة فـ في هذه القصیدة يأتي الشاعر بلوحتین من المؤثرات البصرية من خلال المفارقة الصارخة التي تتولّد من
لتـر( کادر التصوير وهي لوحة لأرض العراق في النهار تحت ضوء الشمس المشعة، ويستعمل فیها المصوّر مرشـح )ف

کثر، وهي لوحة إيجابیة لأشعة الشمس المتسلّلة من بـیناستقطابي أمام ضوء الشم الغیـوم  س لتظهر الصورة بوضوح أ
الة یأس من الحالتي تولّد المطر، ومن هنا تتحوّل اللوحة بصورة تدريجیة للسلبیات في حال يشعر الشاعر بالإحباط وال

ي فـعمل الشـاعر الخافت للقمر في اللیل ويسـتالتي يمرّ بها العراق وبهذا يمهّد الطريق للوحة التي يتّضح فیها الضوء 
شـاهد الکآبة للموهذه اللوحة، مرة أخرف مرشح )فلتر( أسود وقاتم تقريباً لیعبّر عن حالته النفسیة وهي حالة من الیأس 

یلخّص ل المونتاجي الحزينة التي يمرّ بها هذا البلد وفي هذه الأثناء ينتقل الشاعر مباشرة من هذا المشهد ويقوم بالقطع
لتـي تمتـزج الزمن المعیّن وهو )في ستة أيام وسبع لیال( في بضع دقائق حینئـذ ينتقـل للصـورة البصـرية السـینمائیة ا

ضـوء  بالصورة الشعرية الخالصة وهي صورة منتزعة للعراق( لقطة لرجل عجوز يتوکّأ على عصا يلبس ثوب أسـود فـي
 لشاعر.ايمرّ بها  باط الذي يعیشه العراق وهذه التجربة الحزينة التيخافت جدّاً للقمر ممّا يعبّر لنا عن الکآبة والإح

 ل:وفي مقطوعة شعرية أخرف يشیر الشاعر إلى الضوء الطبیعي والخافت للقمر بما له من دلالات فهو يقو    
 البلاد

 التي کلّ ليلة أرى قمرها
 یبكي وسط الظلام 

 یستنجده 
یق...  أن یدله على الطر

 (70م: 2016)القريشي، ي!!! حدث هذا في بلاد
بّه شـنّ الشـاعر ألقطة بعیدة جدّاً للبلد في اللیل واضاءة خافتة طبیعیّة للقمر في فضاء المشهد البصري، وذلك بدلالـة 

فـت للقمـر القمر بطريقة شعرية بانسان حزين يبکي وسط الظلام ويستنجده لیدلّه الطريق وکما يدلّ هـذا الضـوء الخا
 لین. م والأمان في البلد وتظل هذه الإضاءة المشعّة للقمر تتبدّد لقتل الأحرار والمناضعلى اضمحلال السلا

تحـوّل وعلى ضوء هذا المثال يأتي بصورة بصرية أخرف يصف فیها أحوال بلاده في الضوء المشع للشـمس الـذي ي    
التصـوير  الظلام معرکة تهـزّ آلـةبصورة تدريجیة إلى ضوء خافت للقمر وهي عبارة عن لوحة يخوض کُلّاً من الضوء و

 وتحوّلها إلى صورة بصرية فاقدة للألوان الزاهیة والمبهجة وهي:
 البلاد 

 التي کلما غسلت شفاهَها 
 ضحكاتُ الأطفال

 ازدادت سواداً 
 تودّع الشمسَ قبل الأفول

خر مبلغاً من النوم   (69)السابق: وتدَّ
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يظهر فیها بداية ضوء ملائم ثم تتحوّل فجأة إلى لوحة قاتمة تمیل إلى يشیر الشاعر هنا إلى صورة بصرية مؤلمة ومحزنة 
السواد لتتجلّى ملامح الحزن في المشهد( وهي لقطة بعیدة مأخوذة من الشوارع والأزقة في البلاد ممتلئة بصور أطفـال 

فـي الـبلاد الجنـائز وهم يمرحون ويلعبون في الشوارع، وهذا يـوميء إلـى مذبحـة الأطفـال الأبريـاء، وفجـأة تُحْمَـل 
والتوابیت، لهذا کُبِتَت ضحکاتهم البريئة وعُدِمَت لحظات طفولتهم، تلك البلاد التي لاب ضوء الشمس فیها وهـیمن 
علیها البکاء والصمت الحزين فشبّهها الشاعر في هذه الخلفیّة البصريّة بکائن يودّع ضوء الشمس الذي هو رمز للحرية 

ء الأطفال الأبرياء ويستمر الشاعر في تصوير هذه اللوحة الشعرية التي تعبّر عن المذبحـة قبل أفوله أي قبل نضوج هؤلا
 الإنسانیة، بواسطة تقنیتي القطع واللصق المونتاجي ويظهر ذلك بانتقاله مباشرة للصورة البصرية.  

 . الدیكور والإکسسوار3-1-3

ة کادر التصوير ويجذب المشاهد إلى الصـورة البصـرية. إنّ يُعدّ الديکور أحد عناصر المنظومة البصرية إذ يقوم بزخرف
فالإلريق قـد اسـتخدموا الـديکور فـي عروضـهم، وکـان يشّـکل »الديکور لقد وُجدَ منذ القدم في العروض القديمة، 

م: 2014)مراد، « الخلفیة الزخرفیة، ولقد قدمت عروض کتاب الدراما العظام، أسخیلوس وسوفوکلیس، ويوربیدس،...
وبغض النظر أنّ الديکور والإکسسوار يقومان بزخرفة العرض الفیلمي فننّنا نرف أنّه لا يمکن لأي عرض بصري أن  (26

والإکسسوارات نعني بها أيضاً الملحقات أو الألراض أو المهمات، وقد اسـتعملت »يستغني عن الديکور والإکسسوار 
( وثمـة 661م: 2018)علـي وأحمـد، « ل أو الإنسـان العـاديهذه الأسماء للدلالة على الأشیاء التي يستخدمها الممثّ 

أنواع کثیرة تدخل تحت مجموعة الإکسسوارات والديکور کساعة الیـد والمسـبحة والنظـارات الشمسـیة والسـجاجید 
والمروحیات المزينة والأواني والحلى والتزئینات المنزلیة والسیف و...، وقد تُقسّم هـذه الإکسسـوارات إلـى تقاسـیم 

ة. وتُعدّ قصیدة "شلل نصفي" من أبرز القصائد التي زيّنها وزخرفها الشاعر مهـدي القريشـي بالإکسسـوار ويتحقّـق عدّ 
 ذلك حین يقوم بسرد بعض الأحداث قائلًا:

 نسيَ مسبحته
 التي یعدُّ بها أیامه المتورطة بالانحناءات

 تسولت خرزها بين أصابع البداوة 
 عصافير بالزقزقةخرزة أرهقتها الحروب فأومأتْ لل

 خرزة لونها طنين الذباب
رها الطاعنون في تهجي الصباحات  وطهَّ

 خرزة راهنت أن تكون
 (53م: 2016)القريشي،  فكانت....

في هذه اللوحة الشعرية يتعمّد الشاعر بتصوير قطعة من المؤثرات البصرية وهي المسبحة کنکسسوار وزخرفة للصـورة 
ب ولکن يأتي بها في هذا الکادر لیرينا إهمال صاحبها لها وتقلبات الدهر، لـذا نـرف ولکي يحقّق من خلالها عدّة مآر

هذه القطعة من الإکسسوار کنوع من اللغة البصرية التي تسـیطر علـى الـنص، جـاءت لتخبرنـا عـن دلالات تخـتص 
تقنیتي القطـع واللصـق بالعرض البصري وتبیّن لنا أنّ هذه اللوحة تمتاز بسرد قصصي متسلسل يخضع لمونتاج يتمیّز ب

 فیرتکز على المسبحة بمفردها مع اندماج صوت الراوي لیشکّل خمس لقطات:
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رجـل يعـدّ . لقطة فلاش بـاك ل2.لقطة في صورة مکبّرة لمسبحة ملقاة وتشیر هذه اللقطة أنّ المسبحة من المهملات 1
لخـرز بصـورة ا. صورة متحرکة تظهـر فیهـا 5 . خرزة متلوّثة وقديمة جداً 4. أصابع فیها المسبحة 3أيامه بهذه المسبحة 

 متوالیة.
ر إلـى کما نرف أنّ هذه القطعة من الإکسسوار بمفردها من خـلال ترابطهـا بالشخصـیات والأحـداث والزمـان تشـی    

صـاحبها  مجموعة من الشخصیات وانفعالاتها وارتباطها مع هذا النوع من المؤثرات البصرية إذ صارت مهملة من قبل
 تمـزّق خیطهـايَعُد وجودها مهمّاً عنده بعد ما کان يقضي معظم أوقاته معها وهـذا يشـیر إلـى تغیّـر الأحـوال، فأي لم 

کمله.  وتفرّقت خرزاتها وصارت تحکي لنا حکاية شعب بأ
 لًا:وفي قصیدة أخرف معنونة بـ"السادسة مساء" يرکّز الشاعر على ساعة ديکورية معلّقة على الجدار قائ    

 ة السادسة مساءً  في الساع
یح  وعلى صوت صدید حناجر الر

 وترنيمة خطوات القلق
کل   في لحظة الفراغ المتآ

 أغلق باب الدار
 (92م: 2016)القريشي، وأحكم أنفاسي 

کوريـة تظهر الصورة تدريجیاً( سکوت مهیمن في المنزل الفارغ وتقوم الکامیرا بلقطة انقضـاض نحـو سـاعة حـائط دي
بدأ  ى أنّ الوقتفترکّز العدسة داخل الساعة( عقارب الساعة تشیر إلى السادسة مساءً وذلك يدلّ علمعلّقة على الجدار، 

عور يظلم ويقترب صوت حفیف الريح من المنزل مما يشیر إلى أنّ هذه الصورة البصرية تلقـي فـي نفـس المتفـرج شـ
ض الآنـي ديکورية تعیّن لنا زمـن العـر بالقلق والخوف، وبدا ذلك لنا من خلال لقطة الانقضاض على الساعة کمفردة

لداخل، ا)الساعة السادسة(، والتي ساعدت في تفاقم الرعب في المشهد البصري مع صوت دويّ الريح الذي يأتي إلى 
کل و)أللق باب الدار/ أحکم أنفاسـي( فـي القصـیدة سـاعد ا لمعنـى کما وجود مفردة "القلق" ومصطلح "الفراغ المتآ

لوقـت کور في أوّل القصیدة وهو الخوف والذعر وترقب الخطر من خـارج المنـزل وسـیکون فـي االدلالي لمفردة الدي
 المحدّد الذي تشیر إلیه عقارب الساعة.

لتصـوير اوفي قصیدة "السیاب" تقف الکامیرا الشعرية عند کورنیش البصرة لترصد تمثال السـیاب الـذي يـزيّن کـادر  
 کديکور وجزء من المجموعة البصريّة:

 تاتوردک 
 کورنيش البصرة  

 قلّدته مومس عمياء
 نياشين محبّتها

 واحتواه الخليج نشيجاً 
 (11)السابق: طرد مئة تمثال من حجر أخرق  

کما نرف في هذا المشهد أنّ الکامیرا تتحرّك بطريقة استعراضیّة لتلتقط الصور مـن العناصـر البصـريّة والديکوريّـة فـي 
ي عالم من الخیال الذي يتضمّن التفاصیل التي تتضمّنها قصیدة السـیاب لیجسّـد کورنیش البصرة، ثم يدخل الشاعر ف
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لنا المومس العمیاء وهي تقلّد تمثال السیاب وکورنیش البصرة، لذا نرف الشاعر جاء بالمومس العمیـاء لتناسـب سـوء 
 لسیاسيّ والاجتماعيّ.  خلقها مع الديکتاتور الذي يحکم في البلاد لما يصدر منه من أحکام تؤدّي إلى الفساد ا

 . المؤثرات السمعيّة في بناء القصيدة3-2

اعتمد الشاعر المعاصر في تصمیم مشاهد قصائده على بعض الخلفیات المسموعة بطرائق متعدّدة ومتنوعة، فنـراه فـي 
لبصـرية بعض الأحیان يدعم بناء بعض قصائده بالمؤثّرات السمعیة بصوت البشر أو صوت الطبیعـة ويمـزج الصـورة ا

بالخلفیة المسموعة لیتکامل المشهد السینمائي في بنیة القصیدة المعاصرة فمثلًا يأتي بلقطات صوتیة تنبعث من البیئة 
الطبیعیة، ولالباً ما تترافق هذه المؤثرات الصوتیة مع اللغة الشعرية التي تنبعث صورها من الطبیعة بما فیها من أصوات، 

معدات والآلات التي يصنعها البشر والأصوات الکلامیة للبشر. ووفقـاً لهـذه التعـاريف أو الأصوات التي تنبعث من ال
 تنقسم المؤثرات الصوتیة إلى قسمین:  

 . أصوات الطبيعة3-2-1

کثر اللوحات الشعرية لأنَّ الشـاعر بطبیعتـه  لالباً ما نرف أنّ المؤثرات السمعیة التي تختص بالطبیعة لها دور فعّال في أ
یدة قیّمة ومرهفة الإحساس لالباً ما يلجأ لهذه المؤثرات في الطبیعة ومن ضمن هـذه المـؤثرات هـي مـؤثرات لبناء قص

سمعیّة کـ: صوت المطر، والرعد، والرياح، والبحر وأصوات الحیوانات البريّة، وخرير المیـاه وتغاريـد الطیـور. ولهـذه 
ريشي إلیها لدعم قصائده ومن أبرز الأصوات التي جاء بهـا فـي الجمالیات القیّمة التي تتمیّز بها هذه الأصوات لجأ الق

 قصائده هو صوت المطر کما في السطور التالیة: 
 وأصابعي تتسكّع في جمجمتي

 التي تشبه )مول( یتقيأ بشراً!
 عزف الورد عن لحن العطور

 واحدودب المطر
 ليس لي غير أن أوشوش له

 أن یرمي نردي
 مع موسيقى نثيثة 

 یصرخ فيّ:
 (65م: 2016)القريشي، ذِ الحكمة من رئة الرعد خ

تعتمد هذه القصیدة في بنائها على السرد المونتاجي الذي يتشکّل من عدّة لقطات مسموعة، تأتي على التوالي في نص 
القصیدة إذ قام الشاعر باستعارة الأصوات من الطبیعة  وبالأخص الأصوات المتعلقة بالطبیعة بصورة متسلسلة وخاصـة 

خلفیة السمعیّة المتعلقة بصوت المطر الذي يجعل الإنسان أن يشعر بالهدوء والاسترخاء عند سماعه، ووفقاً لزخـات ال
المطر يفتتح القصیدة بلقطة صوتیّة لصوت أصابع الشاعر وهي تتسکّع على جمجمته بکل رتابة )التي تشبه مـول يتقیـأ 

م الريح بأوراق الورد الذي يفوح منه العطر، وهو منظـر يمتـزج بشراً(، وفي لقطة صوتیّة أخرف يسجّل لنا صوت اصطدا
بمؤثر صوتي يشیر إلى راحة البال في الطبیعة عند الورود والريح، ومن هنا يقطع وينتقل مباشرة للقطة خیالیة ثانیة وهي 

واللقطـة الختامیـة( الخلفیّة السمعیّة لصوت المطر إذ يشبّه الشاعر صوت ترانیم المطر الهادئ بصوت موسیقى نثیثـة، 
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کثر من السابق ويعلو صوت الرعد يقوم الشـاعر بتشـبیه اللقطـة الصـوتیة للمطـر  عندما تتساقط زخّات المطر بسرعة أ
وصوت الرعد إلى انسان يصرخ قائلًا: )خذ الحکمة من رئة الرعد( وکما نلاحظ في هذه المقطوعة الشعرية کـلّ هـذه 

الريح والمطر والرعـد کمـؤثرات طبیعیّـة فـي الطبیعـة الخلابـة أعطـت قالـب  الفرقة الموسیقیة التصويريّة من صوت
القصیدة جودة وقیمة جمالیّة خاصّة، وکما أنّ هذه الفرقة الموسیقیة التصويرية تزيد المتلقي إحساسـاً مرهفـاً إذ تتلـوّن 

مع صوت من أصـوات الطبیعـة بطابع البهجة والسرور. وعلى هذا المسار يأتي الشاعر في ما يلي بمشهد صغیر يترافق 
 قائلًا:

 یُنبئني صوت الدیك»
 بنضوج الصباح

 (57)السابق: « والليل یسبح في مراهقته
البـاکر،  يقوم الشاعر ببث مشهد قصیر للغاية يحمل في طیاته صیاح الديك وذلك لیجسّد لنا صورة بسیطة من الصباح

 باح.بنضوج الص باکر، إذ يقرّ لنا أنّ صیاح الديك جعله يشعروممّا يرينا هذا المشهد رلبة الشاعر الشديدة للصباح ال

 . أصوات البشر3-2-2

 أصوات البشر تنقسم إلى قسمین:
دّ العنصـر أولًا: الأصوات الکلامیّة المختصة بالحوارات الیومیّة أو صوت الراوي الذي يحکي عن موقـف درامـي ويُعـ

 ونه )الحوار وصوت الراوي( في البناء الفیلمي.الأساس للفیلم حیث لا يُؤلَف الموقف الدرامي من د
و اسـتعراض أثانیاً: أصوات المعدّات التي تُعدّ من صنع البشر کصوت الموسیقى التي ترافق صوت الحـوار أو الألـاني 

یـة علـى تشعر المتلقي بأنّه في قلب الحدث، وکذلك تساعد صـانع الخلفیـات المرئ»شيء ما، لذا المؤثرات الصوتیة 
له إلـى عند کاتب السیناريو الذي يصنع بها ما يريد توصـی أداة فعّالة -أيضاً  -ما يلائم المواقف المختلفة، وهي  اختیار

ر اختیـاره عنصر يجـد»(، وکما أنّ الموسیقى تُعدّ 214م: 1987)النادي، « الجمهور ضمن المواقف الدرامیة المختلفة
 م:2015عات، )الربی« عه، لتضیف إيقاعاً مادياً محسوساً للصورةبعناية، بحیث تتناسب الموسیقى مع نوع الفلم وموضو

 قريشـي يقـوم(، ووفقاً للقیمة الجمالیة التي تقدمها المؤثرات الصوتیة للقصیدة الحديثـة لالبـاً مـا نـرف مهـدي ال80
فیـات لخلبتوظیف هذا النوع من الأصوات في هیکل القصیدة ولذلك جاءت قصیدة "حرب الشوارع" من أبرز الأمثلة ل

ف المسموعة ويظهر لنا ذلك من عنوان القصیدة لما تحمله کلمتي الحرب والشوارع مـن ضـجیج وتجمّعـات لـذا نـر
 الشاعر يصف هذه الشوارع وفقاً للأسلوب السیناريوي مستعیناً بالترقیم في ما يلي:

(1) 
 في ذیل شارعنا 

 الرجال یتسلون بالبنادق
 والأطفال 

 یتعثرون بالأنين..
 ء )على کثرتهن( یشهقن بالتعویذاتالنسا

 تتبدّد في مفترق طرق..
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 وأنا القدیس...
 (87م: 2016)القريشي، أکرر صلواتي 

في هذه اللوحة الشعرية يعتمد الشاعر في نسیج قصیدته على المونتاج السردي ويقـوم المصـوّر بتثبیـت الکـامیرا فـي 
. لقطة صوتیة لصوت البنـادق 1افق مع الصورة البصرية للحرب: زاوية من زوايا الشارع لتبدأ بتسجیل الأصوات التي تتر

. لقطة صوتیة للأطفال وهم يتعثرون بالأنین وکمـا أنّ هـذه اللقطـة تـوحي 2التي يتسلّى بها الرجال في ساحة المعرکة 
. 3رکـة . تسجّل هذه اللقطة صوت شهقات النساء بالتعويذات لهول ساحة المع3بالکآبة والعدم لصدور صوت الأنین 

لقطة لصوت الشاعر الذي يلجأ لصلواته ويقوم بتکرارها، ومن اجتماع تلك الأصوات يتشکّل صوت واحد وهو صـوت 
 الحرب في الشارع إذ يشي بالخوف والقلق والموت والسوداويّة. 

 وفي المشهد الثاني من السیناريو:
(2) 

 في ذیله الآخر 
 المد یأتي بوليمة 

 مصطحباً خبزاً أسودَ 
 سيقى عرجاء.ومو 

 البنادق شامخة کقيظ أجوف
 (88و 87م: 2016)القريشي، تغازل ذیله الآخر 

في هذا المشهد من السیناريو تعلو أصوات اطلاق الرصاص العنیف للبنادق ولا يوجد الحان سوف صوت هذه البنادق 
رع الحرب، موسـیقى عرجـاء وأثر هذه الاشتباکات تتفاقم أحداث الحرب وتترافق مع هذه الأحداث التي تجري في شا

ويتحوّل الناس الذين کانوا في الذيل الثاني من الشارع إلى جنائز، ويخیّم اللون الأسـود فـي الصـورة البصـرية وذلـك 
بتعبیر الشاعر )في ذيله الآخر/ المد يأتي بولیمة/ مصطحباً خبزاً أسودَ( حیث تأتي الناس بولیمة للعزاء وصوت البنـادق 

لفیة مسموعة مرعبة، وبعد ما انتهوا من القتال في الطرف الثاني من الشارع تبدأ البنادق مرّة أخرف يشکّل في الحدث خ
بالضجیج لتطلق الرصاص في الطرف الآخر من الشارع أي تهیئ نفسها لمجزرة جماعیة أخرف )البنادق شامخة کقیظ 

 أجوف/ تغازل ذيله الآخر(.

 النتائج 

 یها هذه الدراسة هي:من أهمّ النتائج التي توصّلت إل
يُعدّ الشاعر مهدي القريشي من الشعراء الذين استطاعوا أن يشقّوا طريقاً نحو الحداثة والتجدّد فـي الشـعر العربـي  -  

 المعاصر، لذا کان ديوانه "تجاعید الماء" النموذج المثالي لهذه الحداثة في الشعر.
ء نص القصـیدة مـن الجمـود والسـطحیّة نحـو نـص مفلمـن أي قام الشاعر بتوظیف المؤثرات السمعبصريّة لارتقا - 

 يتضمّن العناصر الصوتیّة والبصريّة التي تشدّ انتباه المتلقي نحوها.
تمکّنت المؤثرات البصريّة والسمعیّة من اختلاق جوٍّ نفسيٍّ للمتلقي من خلال اللقطات الصوتیّة المتتالیة واللقطات  -

 حزنة والدرامیّة والمفرحة، في هیکل القصیدة، وکأنّنا أمام شريط فیلميّ.البصريّة المتعلقة بالمشاهد الم
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ن خلال تصمیم المؤثرات البصرية کالضوء والظلال والأشخاص والـديکور، يضـعنا الشـاعر أمـام شـريط فیلمـي م -
 داث.الأحيُعرَض بصورة شعريّة، ويتحدّد فیها الزمان والمکان اللذان يُعدّان من المؤثرات البصرية في نمو 

يکور والشخصیات تتبیّن لنا الحالة الدرامیّة التي تخیّم علـى نـص القصـیدة ومـن ثـم الجـو النفسـي من خلال الد - 
 المشترك بین الشخوص.

کید على توظیف الضوء الخافت لا المشع، لیوحي لنا عن مشاعر وأحاسیس تترافق مع هذا الضوء، ق - ام القريشي بالتأ
 یئة التي تمرّ في وطنه.ويعبّر عن الأجواء الس

ب نَّ المؤثرات السمعیّة کأصوات الطبیعة وأصوات البشر کان لها دور فعّال في بثّ المشـاعر والانفعـالات فـي قالـإ -
ذه هـ، وبتوظیف القصیدة ولا سیما تلك الفرقة الموسیقیّة التي تشکّلها الطبیعة والتي تتکوّن من صوت الريح والأمطار

 .مکّن الشاعر من إيجاد خلفیّة سمعیة تترافق مع الصورة البصريّة واللوحة الشعريةالفرقة الموسیقیّة ت
خرف هي أصوات البشر کالحوارات أو الأصوات الجماعیة في الشارع والزقاق وذلـك نتیجـة تجمهـرهم الخلفیة الأ - 

 ما ن ذلك لالباً البشر والأهمّ ملأمر ما وبالأخص إثر اشتباکات اطلاق الرصاص بالبنادق التي تُعدّ بحد ذاتها من صنع 
 تترافق مع هذا النوع من الصور البشرية أصوات موسیقى حزينة أو مرعبة لتعبّر عن المشهد الدرامي. 

 المصادر والمراجع

 : المصادر العربية  أ( 
ت ، أطروحة دکتوراه، کلیة الآداب واللغاسينمائيّة الخطاب الفيلميم(، 2010بن جیلالي، محمد عدلان ) -

 والفنون، قسم الفنون الدرامیة، جامعة وهران.
 ؤسسة العامة للسینما، دمشق.، منشورات وزارة الثقافة المفكرة المخرجم(، 2014خضر، محمد علام ) -
م، ، دائرة الثقافة والإعلاالمعاصر التقنيات الدرامية والسينمائية في البناء الشعريم(، 2010عجور، محمد ) -

 المتحدة.الإمارات العربیّة 
 شر والتوزيع، بغداد.، الرّوسم للصحافة والن1ط "تجاعيد الماء"،م(، 2018القريشي، مهدي ) -
، رسالة ماجستیر، کلیة نموذجاً أ -تجربة جمال صابر–الأداء التمثيلي في الفضاء المفتوح م(، 2014مراد، مراح ) -

 الآداب واللغات والفنون، قسم الفنون الدرامیة، جامعة وهران.
 دار المعارف، القاهرة. الفنون الدرامية،م(، 1987النادي، عادل ) -
 ، مرکز الحضارة العربیة، القاهرة.رآليات السرد في الشعر العربي المعاصم(، 2006هلال، عبد الناصر ) -

 ب( المقالات:
مي "فیلم حساس الفیلدور الموسیقى التصويرية والموثرات الصوتیة في تعزير الإ»م(، 2015عات، علي فیّاض )الربی -

 .90-77، صص1، العددالمجلة الأردنية للفنون، «القلب الشجاع أنموذجاً"
اش تاج هالتوزيع التشکیلي البصري ودوره في بناء الصورة الحیّة/ مسرحیة »م(، 2016لرفاعي، محمد خیر يوسف )ا -

 .121 -107، صص2، العددالمجلة الأردنيّة للفنون، «أنموذجاً 
ن مبين، فصليّة مجلة لسا« شخصیت پردازف در رمان "عمارة يعقوبیان"»م(، 2016ود وآخرون، )شکري، مسع -

 .36 -17، صص24العدد  محكّمة،



 33 /19-34 ص ،هـ.ش 1400 یفص ربعون،الأوالرابع عدد الرة الجديدة، ، الدوةالسنة الثانیة عشرمحکمة،ة مقالو آدابها( ةیبحوث في اللغة العرب) العلمیةفصلیّة لسان مبین 
 

 

المونتاج في ديوان محمود درويش )مديح »م(، 2010صالح، عبد الستار عبدالله والسید حمد محمود الدوخي ) -
 .  379-339، صص3العدد مجلة أبحاث کلية التربية الأساسية،، «الظل العالي(

مجلة اللغة ، «التقنیات السینمائیة في الرواية الحداثیة )البعد المرئي للنص(»م(، 2016عطیة، هیام عبد زيد ) -
 .332 – 295، صص 23، جامعة الکوفة، العدد العربية وآدابها

في العرض المسرحي جمالیات توظیف المؤثرات البصرية »م(، 2018علي، ناجد جباري ولسان هاشم أحمد ) -
 .678 -655، صص100، المجلد مجلة کلية التربية الأساسيّة، «العراقي



 ادب عربي( زبان و  )پژوهش لسان مبين علمى هفصلنام
 1400  تابستان، مچهارچهل و هم، دوره جديد، شماره وازدسال دمقاله پژوهشى ، 

 

یشىمجموعۀ دیداري در  -هاى شنيداريجلوه             *"تجاعيد الماء" مهدى القر

 دانشيار گروه زبان و ادبيات عربی، دانشگاه خليج فارس، بوشهررسول بلاوی، 

 بان و ادبيات عربی، دانشگاه خليج فارس، بوشهر     دانشجوی دکتری ززينب دريانورد، 

                         

 چکيده

به  ربی که به دليل گرايش آنعمعاصر  ۀقصيد بهای اخير در قالپيشرفتو  متناسب با تغييرات، تحولات

ه متنی ب ،نشیاز متنی خوا اين قصيده ،شدهنرهايی همچون داستان و رمان، روحِ متفاوتی در آن دميده 

با هنرهای  را اند تا يکپارچگی قصيدۀ معاصرشاعران در تلاش که شنيداری بدل گشت -ديداری

های ديداری وهگذارند. الهام گرفتن اين شاعران از جلخويش به نمايش  رتجسمی، تئاتر و سينما در شع

ده و تفاوت شممعاصر تا نوع تعابير در قصيدۀ  شدگرفته از هنرهای زيباست، باعث و شنيداری که نشأت

تا از خلال  تقدان گشودمن ای متفاوت به رویزنههای جديد، روتوجه کند. اين جلوهبيش از پيش جلب 

 ندنبتوا ،اهباز و بستۀ آن متن و نمايش کادرهای و صداهای مرتبط با تصوير یيتصويرپردازی سينما

ا براقی عشاعر معاصر  ،ی القريشید. مهدهنروحی و روانی شاعر را بهتر مورد کاوش قرار د حالات

ری و های ديدابا استفاده از توليد جلوه کهخويش دارد  خودآگاهی تام، سعی در نمايش جنگ در ميهن

ن گذارد. ايدر عراق به نمايش می را جنگ خ، واقعيت تل"تجاعيد الماء"موعۀ شعر شنيداری در مج

 های ديداری وی بر تعيين و تبيين جلوهحليلی نوشته شده است و سعت -پژوهش به شيوۀ توصيفی 

ی کارگيرد که مهدی القريشی با بهندههای پژوهش نشان میدارد. يافته القريشیشنيداری در شعر 

دل ب خوانشین خوانشی به متنی ديداری و غيرنسته قصيده را از متديداری، توا -های شنيداریجلوه

دار شاعر و وضع جريحه دهندۀ احساسات، نشانسازد. اصرار القريشی بر نور کمرنگ و غيرشفّاف

با  مناسب زمينۀ شنيداریپس استهتوانست ،طبيعت کارگيری صداهایهبا ب که اوست نابسامان ميهن

 شعری ابداع نمايد. تصويرپردازی ديداری و تابلوی
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