
 

 

 (ب العربيدبحوث في الأ)فصلية اللسان المبين
 (علمية محكّمة)

 9ٓ-19 ص، 1ٖٖٔشتاء  شر،لجديد، العدد الثامن ع، المسلسل اةالسنة السادس
الأفعال في السياق الشعري في الأشعار المختارة لمحمود درويش وأثرها البلاغي في تحولات 

  المتلقي
 

 فاطمه لطفی گودرزی 
 طالبة  الدکتوراه
 فابية الحاج مامينج
     أستاذة بجامعة بتًا ماليزيا

 حميدرضا مشايخی
 مازندران أستاذ مساعد بجامعة

 الملخص   

 يخلو لايكادو  البشر، كلبم بتُ من الشعر بها تديز التي والدعانية البيانية التعبتَ أساليب من بلبغياً  أسلوباً  الالتفات يعُد 
 من حال وىو إلى حال من القول بجهة التحول في بارعة مرونة من عليو ينطوي وا﵀دثتُ بما القدامى أشعار من شعر أي منو
 دلالاتو في الالتفات الأدباء فائدة وجد وحديثاً حيث قديداً  العربي، الشعر في أسلوبية ظاىرة  العربية البلبغة ساليبأ بتُ

 إلا لايتحقق الفنی الدستوی أنّ  أدرکوا حتُ اللّغوی الدألوف عن الإلضراف بمعتٌ فهو ا﵀دثتُ وأمّا عند الدقصود بالدعتٌ والعناية
من بينها الالتفات بما فيو انتقال من  الأساليب لستلف على مفتوح فضاء الشعري النص أن   في لامراء  .الدألوف النمط بتجاوز

 بأسلوب شعره حيث يزخر درويش لزمود أسلوب إلی آخر ىذا وقد دفع الشعراء إلی تحرك فی إطار بناء النص فمنهم
 والأداة، العدد، النحوي، والبناء والأفعال، لضمائر،ا: )منها الدختلفة بمظاىره فيو الظاىرة ىذه تجلّت وقد" الالتفات"

أشعاره حتی يتبتُ کيفية  دواوين ثلبثة فهذا أفضی بالباحثتُ ىؤلاء إلی اختيار أشعاره موضوعا للتحليل في ،(والدعجمي
 ومدى الدعاصر العربي شاعرلل الفنية القيمة لدعرفة العادي الإستعمال في الدألوفة للصياغة انتهاكو أو الدعيارية، اللغة خروجو عن

 .شعره في البلبغية الإلتفات وأغراض الأدبي، نتاجو على الأصيل البلبغة مفهوم تطبيق الشاعر ىذا واستطاعة البلبغي إبداعو
فنتائج الدراسة تشتَ الي أن كثتَا من إستعمالو الالتفات يظهر بشكل غتَ منتظم من أنواع الآخر و قد تدكن الشاعر من إبراز 

لتفات في خدمة اتجاىاتو الشعرية واستخدامو لإثارة السامع تجاه لرتمعو وإبراز مووم عصره ومن  الدلالة الزمنية في النص الا
 .مرونة حيث انعكس دللبلة في استقبال الدتلقي للتغتَات الزمنية في السياق

 أغراض الشاعر ،الفوائد البلبغية للبلتفات ،دلالات ،ا﵀سنات البديعية: ةدليليكلمات الال

                                                 
 
 62/50/2939: تاریخ القثًل      62/26/2936:تاریخ الًصًل - 

 f.1348@yahoo.com :عىًان تزیدالکاتة الإلکتزيوی



   18/  2939عشز ، شتاء المسلسل الجدید، العدد الثامه  ، السىة السادس،(تحًث فی الأدب العزتی)فصلية اللسان المثيه 

 

 المقدمة -ٔ
إن الالتفات يعد من أساليب التعبتَ البيانية والدعانية بما يتميز بها الشعر من کلبم البشر و يؤدي الي 
تنوع الکلبم من أجل ىذه قد عنی بو البلبغيون القدماء من حيث أسلوب البيان وعبروا عنو بشجاعة 

ومن ثم استقر ىذا . حال الدخاطب يأتي مطابقا لدقتضیالعربية لأنو يخرج الکلبم عن مقتضي الظاىر حتی 
الدصطل  عند علماء البلبغة قديدا وحديثا بسبب إنطوائو علی مرونة بارعة في التحول لجهة القول من حال 

الالتفات عند ا﵀دثتُ فهو بمعتٍ الالضراف عن الدالوف اللغوي أي الالضراف عن الدستوی  غتَ أن. إلی حال
البحث عن الغايات الجمالية التي لا بتجاوز النمط الدألوف في إطار يتحقق إالفتٍ لا ن الدستویالعادي للغة لأ

لاريب أن النص الشعري فضاء  .يهدف إليها الشاعر من إيراد البيت الشعري علی ىذه الصورة غتَ الدألوف
ساليب البيانية والجمالية مفتوح علي لستلف الأساليب ولا يخلو أي شعر منها ولا لصد شاعرا لايتجو إلي الأ

فمن الشعراء الذين تحركوا في ىذا المجال . بل إنهم يتحرون فيو ويحدثون الإىتزاز في البنية النمطية الدتوقعة
وانصبت جهودىم علي جمالية النص في الشعر لزمود درويش حيث يعتبر من الشعراء البارزين في ىذا المجال 

ره بالأساليب البيانية والجمالية منها الالتفات وتجلت ىذه الظاىرة في بسبب غزارة إنتاجو الشعري ويزخر شع
 .شعره بمظاىرىا الدختلفة

بناء علي ذلك والأسباب الأمنة لجمالية شعره وما فيها من نقاط لطيفة ومناقشة الجانب الدلالي      
 الدلتقي في اشعاره اختتَ للبلتفات في شعر لزمود درويش واىتمامو بالجانب التاثتَي لدلالات الالتفات في

 .الالتفات موضوعا للبحث في شعره
   
 أسئلة البحث  -ٔ-ٔ
 :علي ضوء ذلك يدكن تحديد مشكلة الدراسة في الأسئلة الآتية  
 ؟ التفات الأفعال في أشعار لزمود درويشما الدعاني الثواني التي جاءت ضمنياً في  -ٔ
 ؟يش درو  راشعوفوائدىا في أالالتفات  أغراض أسلوبما ىي  -ٕ
 

 منهج البحث  -ٕ-ٔ

 طلبع علىالإ فقد تّ  أما الدنهج التحليلي،. على الدنهج الوصفي والتحليليتقوم ىذه الدراسة  إن
لبيان الوجوه  باستنباط دلالات الالتفات التوجيهية وتحليلها ثم تقوم يدسُّ دلالاتها، ومن الشواىد وخاصّة ما

راض وأىداف الشاعر من خلبل شعره، وأما الشواىد التي ة والفروق الدتباينة بتُ دلالة أخرى وأغكالدشتً 
ب الدسافة بتُ يالالتفات فيها قر يبرز في ىذا الصدد علي الأبيات التي  تخضع للتحليل، فقد اقتصرت
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ز عليو ىذا الوصف في الشعر أغلبو من الالتفات الذي وقع في حيِّز جملة واحدة، أو كالأفعال وما يتً 
بعد بيان نموذج الشعر . النظر عن عدد الأبيات ثر بصرفكوعشر جملٍ على الأجملتتُ، أو ثلبث جملٍ أ

ىي أغنية .... ىي أغنية)شرح وتحليل نموذج من الأبيات من الدواوين الثلبثة أتی ي، الأفعال وتحليلو لالتفات
 .شرحاً وافياً ( جدارية -أحد عشر وباً  –

 خلفية البحث -ٖ-ٔ
رة إلى الدراسات التي تّدت حول الالتفات بشكل عام، أو التفات قبل الدخول في البحث، تجدر الإشا

ميداناً للتطبيق بمعتٌ أنو  ويجعلوة عند الدفسرين والبلبغيتُ ز ر اعناية ب لتفاتانال فقد . الأفعال بصورة خاصة
في  قائم على أساس وصفي لدراسة النماذج الراقية فی الشعر، ودراسة النموذج القرآني بوصفو الدثل الأعلى

  : منها لتفاتا عن ثتَةك مؤلفات كىنا أنّ  تلبحظ و .الأداء الفتٍ الذي يصل إلى حدِّ الإعجاز

 (ٜٜٛٔ) طبل لحسن" القرآنية البلبغة یف تفاتللاا أسلوب" -
 ( ٜٜٓٔ) سليمان أحمد ا﵁ لفت " تطبيقية ودراسة نظري مدخل الأسلوبية" -

 (ٕ٘ٓٓ) الزبيدي اظمک لزمد لشيماء" الجواىري شعر في تفاتللاا أسلوب" -

 الذتارى ا﵁ لعبد" البلبغي وأثرىا القرآني السياق في الأفعال تحولات: "مثل ،العلمية الدقالاتفي      
لقد جاء، في ىذه البحوث الدذكورة أعلبىا وفي كثتَ من البحوث الأخرى، إشارات مفيدة . وغتَه ،(ٕٙٓٓ)

 جلا و انصباب أثر ولكن  البحث الحاضر يعُدّ جديداً، إذ إنوّ. للبلتفات والتفات الأفعال خاصة واحدة منها
 أشعار في خاصة قليلًب، الأشعارإلاّ  في انتاجاتهم جاءت فما القرآن، في  الدوضوع ىذا في الباحثتُ جهد
أسلوب الالتفات على أسلوب الأدباء القدامى، لأنّ الأثر الأدبي لو من الخصائص  أوثر قدو  .درويش لزمود
طاقاتو التعبتَية والجمالية أمراً يستعصي على الناقد الواحد، ويحتجب من دون  ة ما يجعل استيعابالنوعي

لتفحص نص شعري وأيضاً  .بتُ الأسلوب والخاصيّة التعبتَيةلعلبقة اجهة نظر مفردة لأن  الالتفات ىوجسر و 
صر ومدى إبداعو البلبغي حديث مثل أشعار لزمود درويش؛ لدعرفة القيمة الفنية للشاعر العربي الدعا

على نتاجو الأدبي، " لبم لدقتضي الحالكمطابقة ال"واستطاعة ىذا الشاعر تطبيق مفهوم البلبغة الأصيل 
 .وأغراض الإلتفات البلبغية في شعره

 الإطار النظري   -ٕ 
 :أضواءٌ علی مصطلح الالتفات لغةً واصطلاحاً  - ٕ-ٔ
تقود إلى استنتاج مفاده أن الدادة اللغوية  في لسان العرب لمة الالتفاتكلزاولة تتبع مضامتُ   إنّ  

وىو يدلُ على اللّيّ وصرف الشيء عن الطريقة الدستقيمة، ومنو ( "ل،ف،ت)من الفعل  ةلتفات مأخوذلبل
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لفتُّ الشيء لويتو، ولفتُّ فلبنا عن رأيو صرفتو، ولفت وجهو عن القوم صرفو، والتفت التفاتا والتفت أثر 
: ٕابن منظور، ج )"صرف وجهو عن القوم، والتفت عنو أعرض: ت إلى الشيء والتفت إليومنو، وتلف ـّ

ومن أقدم الإشارات التي تحدث عن معتٌ الالتفات في اللغة أيضاً ماجاء عند أبي عبيدة في لراز  .(ٔٔ٘
لفتى لفتاً وتهزياً يدق صلبات العظام : رؤبة لفت عنو، قول:أي لتصرفاً عنو، وتديلًب عنو، ويقال: القرآن، قال
 الالتفات كأمروا بتً  (ٔٛ:ىود) مْ أَحَدٌ إِلا  امْرأََتَ﴾ك﴿وَلَا يَـلْتَفِتْ مِنْ :العزيز تابكوجاء في السواء اللفت 

وجاء في الحديث النبوي لفظ الالتفات بمعتٌ اللي  .رين من العذابخبوجوىهم لئلب يروا عظيم ما نزل بالآ
( وسلّم صلي ا﵁ عليو)سئل رسول ا﵁ : في الصلبة إلى جهة خارجها صرف الوجو يدنة ويسرة –والصرف

وىذا لو شاىدٌ باسناد  (ىواختلبسٌ يختلسوُ الشيطان من صلبة العبد:)عن الالتفات في الصلبة، فقال
برکات ) وقد لّخص أبو علي لزمد برکات حمدي. (ٖٓٔ: ٘ج ىـ، ٜٖٔٔشي،كالزر )صحي  البخاري 

لواه  ،لفت الشئ بفت  الفاء :لذا معانٍ ( ل ف ت)ء فی لسان العرب أن الدادة لشا جا (ٕٚ: ٜٜٚٔ،حمدي
 . وقال ابن فار. علی وجهو ومنها الصرف

من خلبل التتبّع  في آراء البلبغيتُ ومراحل تطوره استقرّ : أمّا الالتفات من حيث الاصطلبح     
: ٜٗٛٔفالح، ")الانصراف عنو إلى آخرالانتقال من أسلوب إلى آخر أو "الالتفات على التعريف الآتي 

ابن وىب  علبقة وثيِقة بمعنی الانصراف، ولعل ىذا ىو السبب فی أنّ ذو الالتفات الاصطلبحي ف ،( ٙٙ
: ٜٓٛٔ مطلوب،)"الانصراف" وابن منقذ وابن شيث القرشيّ " الصرف" أطلق علی ىذه الظاىرة الأسلوبية

إنما نشأت وتحددت "ن دلالتو فإ تب النقد والبلبغة قديداك  ثتَاً فيكوعلى الرغم من تردد الدصطل    (.ٗٚٔ
 شجاعة"بـ الالتفات الجزري الأثتَ ابن الدين ضياء سمىو  (.ٓٛٛ: ٜٛٛٔاسماعيل، ")  في إطار عربي صرف

 عدّواو . العربي المجتمع في الشجاعة انةكم علوّ  كذل مَرَد   ولعلّ ( ٛٓٗ: ٔج ىـ،ٕٖٔٔ الأثتَ، ابن" )العربية
 وحيداً  فنّاً  الالتفات ليس الحقيقة، یوف. القول فنّ  في الشاعر انةكم بشرف اعتًافاً  العربية شجاعة فاتالالت
. الظاىر عکس: ومنها تحتها، تندرج القول فنون من أخرى ألوان ىنا وإنّما العربية، شجاعة عليو أطلق
 ٖٜٛٔ الأثتَ، بنا" )وعکس آخر یمعن بو ويراد ،یمعن یعل ظاىره يدل کلبماً  تذکر أن حقيقتو"و
 :الدذکر تأنيث یف یالآت الشاعر ولسياق ق یعل الشعر ورد ومنها ،(ٖٕٔ:

 اللغة أشهر التعريفات عند علماء جانبٍ  کل من والأنواء الخوف بو تلفعت الحجاز یف بيتاً  أتهجر
الدلالية التي يؤديها في التی توض  مراد البلبغيتُ بمصطل  الالتفات وتبتُّ بعضا من أدواره البلبغية ووظائفو 

طرق التعبتَ  إحدىالانصراف من "الالتفات بمعتٌ "بأنّ  (ٕ٘ٔ: ٜٜٓٔالدعتز، )يرى الدعتز : السياق ىي
الطرق الثلبثة بعد التعبتَ بطريق  بإحدى، أو التعبتَ عن معنی غتَىا إلي( لم والخطاب والغيبةكتالد) الثلبث
-ٖٗٔ: ٖج ىـ،ٜٖٔٔ، شيك، الزر ٘ٗ: ٕٙٓٓ، أبي الإصبعابن )وتابع العلماء من ىذا الرأي ". آخر
ن لو في الالتفات رأي، حملو من إوأما الزلسشري، ف (.ٗٙٗ-ٖٙٗ: ٔج دون سنة، ي،ك، و السبٖ٘ٔ
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ثتَ من الدفسرين والبلبغيتُ ورددوه، نورد ىنا جزءاً منو، يتناسب وما لضن فيو، فإن قلت لَِِ عدل عن كبعده  
ون من الغيبة إلى الخطاب ومن الخطاب كى الالتفات في علم البيان، وقد يلفظ الخطاب، قلت ىذا يسم
فإن الالتفات تختص باللغة العربية من ( ٕٙ: ٔج: ٜٜ٘ٔ. الزلسشري ")لمكإلى الغيبة، ومن الغيبة إلى الت

 . بتُ سائر اللغات
 في الدنتقل إليو أن يكون الضمتَ: الأوّل: من بتُ ىذه التعاريف لصد شرطا للبلتفات عاماً وىو     

الزركشي، ) الالتفات( أنت صديقي)أن يكون في عبارة  الأمر إلى الدنتقل عنو وإلّا يلزم عليوعائداً في نفس 
حتى يدتنع بتُ الشرط  –أي كلبمتُ مستقلتُ  –أن يكون في جملتتُ: الثانيو  .(ٕٖٕ: ٕىـ، جٜٖٔٔ
كشي في الشرط الثاني وقال ىذا قد وقع في ولن يخالف الزر (. )ٖٖٔ: ٖىـ ،  جٜٖٔٔالزركشي، )وجوابو 

ن بتُ جزئي الجملة قولو سبحانو تكلبم واحد وإن لِ كفي   توقع الالتفات فيوالقرآن الكرنً و مواضع 
القران الکرنً، )﴿وَال ذِينَ فَـرُوا بآِياَتِ الل وِ وَلِقَائوِِ أوُلََٰئِ يئَِسُوا مِنْ رَحْمَتِي وَأوُلََٰئِ لَذمُْ عَذَابٌ ألَيِمٌ ﴾: تعالى
لُو عَلَيْهِمْ آياَتنَِا وَمَا ن ا مُهْلِي   (.ٖٕ،بوتكالعن عَثَ فِي أمُِّهَا رَسُولًا يَـتـْ و﴿وَمَا انَ رَبُّ مُهْلِ الْقُرَىَٰ حَتى َٰ يَـبـْ

 لبم إلىكالالتفات ىو العدول عن  "أنّ التعريف الأرج   (.ٜ٘: القصص )الْقُرَىَٰ إِلا  وَأىَْلُهَا ظاَلِمُونَ﴾
وتدور التعريفات فی عمومها حول لزور دلالی واحد ىو . لبم منتظم إلى غتَهكغتَه، أو ىو الخروج عن  

 ك، وىو ما يبرر إيثاره فی تسمية تلكالتحول أو الالضراف عن الدألوف من القيم أو الأوضاع أو أنماط السلو 
وىذا ما مثلو . نمط من أنماط اللغةالظاىرة التي لضن بصددىا والتي تتمثل في تحول أسلوبي أو الضراف عن 

 (.ٙٙٔ: ٜٜٔٔالذريشي، " )فهو نفى للرتابة عن النص وخروج بو من نسق إلى نسق"الالتفات في الشعر، 
 تحليل مواد البحث   -ٖ
   ن صيغ الأفعاليالانتقال ب-ٔ-ٖ
الشاعر  والزمن العادي، وزمن الشعر ينبثق من داخل إحساسي فرقاً بتُ الزمن الشعر  كفإنّ ىنا 

في خلبل الزمن الآتي، ولذذا ومن  تحسبالتي و ومعاناتو الوجدانية ومقدار إلدامو بالتجربة التي خاضها، 
غتَ تبعا للظرف والحالة النفسية تن درويش لصد خطوطاً متنافرة متنوعة تازمأرحلة البحث عن "خلبل 

رة للتحول كمنافذ مبت" الشعريةلصد أن الشاعر قد أوجد لنصوصو  كذل ."ري والاجتماعيكوالدوقف الف
الذي ينشده متّخذاً من الالتفات وسيلتو لإحداث تطوارات جوىرية في (. ٖٚ: ٜ٘ٚٔ خياط،)"الزماني

البنية الزمانية للنص، لأنوّ أقرب إلى الدنطق الواقعي من خلبل الذروب من الزمن الدفروض إلى الزمان النموذج 
قد أراد الشاعر من خلبل الأبيات الشعرية أن يتواصل بالجمهور ، و ( ٕٛ٘: دون سنة ،عبد ا﵁ الجادر)

الدتلقي وينشط ذاكراتو لاستقبال ما ىو جديد، فيكون ىذا النوع من الالتفات سراً للتتابع الزمتٍ الذي 
 لاشك أنّ ىذه الانتقال في استعمال الأفعال إنماو . ي، وباعثاً للرتابة والدللأضحى أمراً معهوداً لدى الدتلق
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الكلبم، لونها من أشكل ضروب البيان، وأدقها  فهي تقع في يكون لفائدة بلبغية يقصدىا الدتكلم، لذلك
وحينما تناولذا ابن الأثتَ في كلبمو استهلو بتوجيو يحسن بنا أن نورده ىنا حيث . فهماً، وأغمضها طريقاً 

عن صيغة من الألفاظ إلى ( لتفاتاسم آخر للب)واعلم أيها الدتوش  لدعرفة علم البيان أن العدول : يقول
صيغة أخرى لايكون إلّا لنوع خصوصية اقتضت ذلك، وىو لايتوخاه في كلبمو إلّا العارف برموز الفصاحة 
والبلبغة، الذي إطلّع على أسرارىا، وفتّش عن دفائنها، ولاتجد ذلك في كللبم، فإنوّ من أشكل ضروب 

    (. ٘ٗٔ: ٕىـ، جٕٖٔٔالأثتَ، ابن )البيان، وأدقها فهما، وأغمضها طريقاً 
: ٜٜٓٔسلبم،  ")أنّ الزمن الشعري لايتحدد بالصيغة الصرفية للفعل فقطفالجدير بالذكر      

يخرج الفعل من حيزه الزمتٍ الدعهود إلى زمن آخر فيعطي دلالة زيادة على الصيغة الصرفية ؛ إنما (ٙٛٔ
التي تقلب زمن الفعل ( لدا لَِْ و) تي تغتَ من زمن الفعلتأتي القرائن اللفظية البلبغية معينة بوجود قرائن 

 -ليجعل الشاعر ،"التي تقلب زمن الفعل الدضارع إلى الدستقبل( لَنْ والستُ وسوف)الدضارع إلى ماضٍ، و
من الدلالات التي سنبينها من خلبل  كواقعاً معيشاً في الزمن الحالي وغتَ ذل -الأسلوب الداضي كبذل

الفعل العربي لايفص  عن الزمان بصيغة، وإنّما يتمحص الزمان "إبراىيم السامرائي أنّ .ار دوما أشدراستنا 
 السامرائي،")فقد تشتمل على زيادات تعتُ الفعل على تقريرالزمان في حدود واضحة. من بناء الجملة

الشاعر من وىذا يدخل في ضمن حدود نفسية  ىنا القرائن الدعنوية التي ترد في السياق،و (. ٕٗ، ٜٓٛٔ
. يعتُ على فهم دلالة الالتفات من زمن إلى آخر كلذل ر،كتوتر وحب وقلق وبغض وانفعال وحزن وتذ 

وإننا سناخذ من آراء النقاد والبلبغيتُ ما نراه يخدم النص الذي سنكون بصدد تحليلو غتَ مبتعدين عن 
الانتقال  -الدبحث الأوّل:  ا يليالأساس الذي يقوم عليو ىذا الفصل، والذي تفرّعناه من أربعة مباحث م

والدبحث  الانتقال من الفعل الدضارع إلى فعل الأمر - و الدبحث الثاني الفعل الداضي إلىفعل الأمر  من
الانتقال من الفعل الدضارع إلى  -الدبحث الرابع الانتقال من الفعل الداضي إلى الفعل الدضارع - الثالث

ابن ) س من دواوينو الثلبثة لزمود درويشأشعار في  تحليلب ج من الالتفاتنماذ  يأتي ىنا؛ إذن الفعل الداضي
 .والتفت إلی شئ صرف وجهو إليو. الالتفات أن تعدل بوجهک" (:ٜٛ٘ :دون سنة ،فارس

 

 فعل الأمر و الفعل الماضي منالانتقال   -ٔ-ٔ-ٖ
ورون في مشروعهم الشعري لزمود درويش من الشعراء الذين راحوا ينوعون في أساليبهم الشعرية، ويط 

لتغدو القصيدة حقلًب فاعلًب ومتنوعاً لشعرية ذات حساسية عالية، ومن ىذه النصوص التي وظّف الشاعر 
 ": ايَُّها الداءاً ن لجيتارتي وَتَر كُ "الالتفات في القصيدة ىذا النوع من فيها 

 نْ لجيتارتي وَتَراً أيَُّها الداء، قَدْ وَصَلَ الفاتحوُنَ كُ 
 (ٕٔ :ٕٜٜٔ درويش،) رَ وجْهيكمِنَ الص عبِ أنَ أتََذَ . ضى الفاتحون القُدامىوَمَ 
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قد "؛ إلى صيغة الزمن الداضي "كن"ترد طريقة الالتفات ىذه عند الانتقال من صيغة فعل الأمر     
رى أنّ دلالة السياق على الزمن النحوي يو . تحريك الذمة: ؛ وقد تتضم ن غاية وىي"ومضى -وصل
صل عن دلالة الدفردة للصيغة الصرفية، فهما متعلقتان، وأن الصيغة الصرفية لا تخلو من دلالة زمنية، لاتنف

غتَ أن السياق يضفي للدلالة الصرفية الدفردة يحددىا السياق نفسو، فيُجمع بتُ الدلالتتُ أخرى أو تفرغها 
ل جملة عن الجمل الأخرى كنمط   من خلبل ىذه الأبيات من تغيتَ فيفمن ذلك نضرب مثالًا . من لزتواىا

وىذا التغيتَ في نمط " قَدْ وَصَلَ الفاتحوُنَ "و ،"نْ لجيتارتي وَتَراً أيَُّها الداءك" من الناحية التًيبية التي تبدأ بقولو
 يتبعو تغيتَ في (قَدْ وَصَلَ )إلى الجملة الفعلية الداضية ( نْ ك)الجملة الأمرية من يبي كالجملة على الدستوى التً 

يفيّة انهيارىا، ونهوض كيبتُ أثر الزمن على الحضارات الإنسانية على مرّ التاريخ، و يب كىذا التً  الدلالة، وإنّ 
ل دورة يغتَّ ويبدل فيخفض أناساً، ويرفع آخرين، كانها، ليدور الزمن مرةّ أخرى، وفي  كحضارات جديدة م

قَدْ وَصَلَ " تحمل ظلبلًا إيحائية، ففي قولولمات إشارات ورموز كلّو مرتبطاً باستخدام الكوقد جاء ىذا  
ن كدلالة على الحضارة العربية الإسلبمية، ول ؛"ومَضى الفاتحون" دلالة على الاستعمار، وفي قولو" الفاتحوُنَ 

عن طريق  يكونها كن إدرا كيفية التغيتَعن الأحداث التي يدوك بتُ الفعلتُ تغتَّ هذا الف. الزمان دار دورتو بها
: الآن فقالتغتَّت رؤية الشاعر  كالتعبتَ العاطفي الوجداني الذي يسيطر على الشاعر، لذلفتٍ، أو لالحدس ا

ن يتصف أحيث قضى الأمر وانطوت صفحات المجد التي  الفاتحتُ الجدد، كقَدْ وَصَلَ الفاتحوُنَ، ويعتٍ بذل
م " ترميم أياّمهم" ن؟ لقد مضوا إلىن إلى أيكر، لكولِ يعد لذم شأن يذ " مَضوا" بها الفاتحون القدامى، لأنه 

مل العودة إلى كوىذا الغرض أي أنو أعودة إلى وطنهم الدفقود لل همة المتلقي كتحريمن ذلك والغرض 
تبقى  كة فيها، بل ربما يراىن عليهم أيضاً لأنّ الزمن دائم التغيتَ والتبدل، وبذلكقلب الأحداث والدشار 

 في ن وجوىها الحقيقية، فلم تعد مصركية واردة، بعد أن فقدت الأما نكنية العودة والبعث من جديد إما كإما 
من الأبيات  اً ثتَ ك اً ستغرق عددلِ ي ونلبحظ أنّ أسلوب الانتقال  . فاسَ، والشّامُ تَـنْأَىفي، ولا فاسَ رمص

 . من أسلوب الأمر إلى أسلوب الداضي و ىذا النوع من الالتفات يسمى سريعاً  ئبل جاء انتقال مفاج
إحياء لذكر الدوت، وقد تحدث " الجدارية"وفي موضع آخر ألقى الشاعر ىذا الدقطع من قصيدتو     

مع نفسو بشكل واض  خلبل ىذه الأبيات تحدد فيو الانتقال من الزمن الداضي إلى الأمر بأسلوب 
 :للصد أن الشاعر خلبل البيتتُ قد تحدث بصيغة الفعل الداضي والأمر عن الدوت حتُ قا. الخطاب

 منْ أيِّ ريٍ  جئْتِ؟
 (أعَْرِفي)قولي ما اسمُ جرْحِك أعرفِ 
 !الطرُُقَ التي سنضيع فيها مر تتُِ 

 وكلُّ نَـبْضٍ فيك يوُجِعُتٍ، ويُـرْجِعُتٍ
 ويوُجِعتٍ دمي. إلى زَمَنٍ خرافيي 



   18/  2939عشز ، شتاء المسلسل الجدید، العدد الثامه  ، السىة السادس،(تحًث فی الأدب العزتی)فصلية اللسان المثيه 

 

  (ٜٔ: 0222درويش، )ويوجعتٍ الوريد ...والدلُ  يوجعتٍ
لذذا انتقل إلى  ؛"أعَْرِفي، قولي"انتقل إلى الدفردة الدخاطبة " جئتِ "وأنّ الشاعر باستخدامو زمن     

قد استًجع . قولي ما اسم جرحْك أعرفيِ : صيغة زمن الأمر ليدرك الدتلقي الألِ الذي كان في وجوده قائلبً 
الشاعر في ذاكرتو الجرح الذي يعانيو خلبل نسجو الشعري، أن الشاعر يريد أن يخاطب نفسو والغرض من 

ففي ىذه الأبيات . لانتقال ىو أنّ الشاعر يريد أن يوصل رسالتو للمتلقي ليشعر الجرح الذي يوجعوىذا ا
لذلك فإن الشاعر أراد بصيغة زمن الأمرأن يتصف   في ذاكرة الدتلقي . إشادة من الرجوع إلى الحياة بعد الدوت

سريع، وذلك لأن الشاعر أراد أما الالتفات فهو من النوع ال. براعة الشاعر في صياغة نسيجو الشعري
إيصال فكرتو إلى الدتلقي خلبل وقت قصتَ، فلب يطيل عليو الاستذارك فيكون باعثاً للملل في نفسو، فأراد 

 .إثارتو من خلبل النقلة السريعة  إلى الأمر، بمعتٌ الزمن الحاضر
 
 الانتقال من الفعل المضارع إلى فعل الأمر   -ٕ -ٔ -ٖ

تحريك الذمة، النص ، التجديد والتغيتَ، : ات ىذه وقد تتضم ن عدداً من الغايات ىيتردُِ طريقة الالتف
 :، يقول"الَأرض في الدساء الأختَ على ىذه"ولصد الشاعر في القصيدة  .والتحدي وىناک يتمثّل بعضها

                              في الدساء الأختَ على ىذه الَأرضِ نَـقْطَعُ أيَ امَنا
                                              شُجَتَْاتنِا، ونَـعُدُّ الضُلُوعَ التي سَوْفَ لالَضْمِلُها مَعَنا عَنْ  

                                                                    ..............ها، ىَهُناكالضُلُوعَ التي سَوْفَ نتًُ 
                                                           ونَ، مَنازلِنَا واشْرَبوا مَْْرنَاأيَُّها الفاتِحُ  فاَدْخُلوا،
 (ٚ :ٕٜٜٔدرويش، )فالل يلُ لَضْنُ إِذا انْـتَصَفَ الل يلُ . مِنْ مُوَشِّحِنا الس هْلِ  

 ؛"هاكسَوْفَ نتًُ  مِلُها،نَـقْطَعُ، لالضَْ "ىنا لصد الشاعر في ىذ النص يبدأ قصيدتو بالفعل الدضارع     
ويعتمد في ىذه الفقرة على ضمتَ ؛ "فاَدْخُلوا، اشْربَوا" تُصيغة الدخاطبإلى فعل الأمر وينتقل بعد البيتتُ إلى 

 لم لتجسيد قضيّة قومو ومليّة أرضو، وىذا ما وجدناه في ىذه الأفعال التي توحى بما كالت
سمت من خلبل خطها الزمتٍ تفي بلده فلسطتُ، ما أر  ال الشاعر مع جمهوره الدتلقيو حأستؤول إليو 
لذلك لصد أن الشاعر قد صوّر من خلبل حركة الزمن الدضارع الدالّ علی الحال  .خطاىا في الآفاق

والاستقبال مشهداً بطولياً باسلًب للجماىتَ الواعية، ودورىا في صياغة مستقبلها الذي خطّ قديداً بالدم 
ا، ودعا إلى الاستمرار في ىذا الطريق، طريق الوحدة التي تجعل لعصر الظلم نهاية، ليتًجم طموحاتها ومراميه

صيغة إلى بفعل الأمر  لتفتالقصيدة ا من في الفقرة الأخرى نراهوبعدئذٍ ولكي يحقق الشاعر غاياتو ىذه 
ة إلى الشعب فنجده من خلبل استخدامو فعل الأمر وصيغة الخطاب الدوجّه (فاَدْخُلوا، اشْربَوا) الدخاطب
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أشار البلبغيون إلى أنّ ؛ ماالتوحد بتُ لضن والآخري فی تحريك الهمة لىإلإشارة بغرض ا اليهوديّ 
لم يريد أن يرفع من شأن مَن كلم من الفعل الدضارع إلى فعل الأمر فيو دلالة على أن الدتكالالتفات الدت

وإن  .(ٖٔ: ٕج ،ىـٕٖٔٔ ابن الأثتَ،) "لأمرفيمن أسند إليو فعل ا كأسند إليو فعل الدستقبل وبالضد من ذل
فعل الأمر ىنا جاء بمعتٌ لرازي غتَ حقيقي إذ يقصد بو الدعاء و لايكون الدعاء إلا من الأدنى إلى 

 .ولشا جاء الالتفات فيو من النوع السريع الأعلى،
وىو   أنشدىا حتُ" باً كو كأحد عشر  "للشاعر من ديوانو " شتاء ريتا"قصيدة  موضع آخر مِنْ في      

الحب بطريقة تقطر سحراً وعذوبة أنتج أشهى قصائده في تاريخ الشعر العربي عن ان في باريس فقد قال ك
س العلبقة بتُ الشعبتُ الفلسطيتٍ واليهودي كس صورة سياسية ما تعكعينو يوف، "شتاء ريتا": وىي قصيدتو

 :يع أن نلبحظ ىذه الصورة في قول الشاعرو نستط. (ٖٖٚ :، دون سنةدبس ) رة التعايش السلمى بينهماكوف
      قلَيلُ : ريتا تُـرتَِّبُ ليَْلَ غُرْفتَِنا

         ىذا الن بيذُ، 
       بـَرُ مِنْ سَريريكوَىذهِ الَأزىارُ أَ  
      يْ يَـتـَعَط رَ الل يلُ الَجميلُ ك كلَذا الشُّب ا افـْتَ ْ ف

       ضَعْ . رْسيِّ كضَعْ، ىهُنا، قَمَراً على ال
رَةَ حَوْلَ مِنْديلي ليـَرْتفَِعُ الن خيلُ       أعَْلَى وأعَْلَى، فَوقَ البُحَيـْ

       إِمْرَأةٌَ  كنَتْ كىَلْ لبَِسْتَ سِوايَ؟ ىَلْ سَ 
                              (ٔٚ: ٕٜٜٔ درويش،)..........لي قَدَمتُ  ك  حُ  كل ما التـَف تْ على جِذْعي فُروعُ كلتُِجهِشَ  

 ةبصيغ التفت بداية فقرة من قصيدتو ثمّ  في "تُـرتَِّبُ " صيغة الفعل الدضارعالشاعر استخدم     
مليئة بالحيوية  بدأت ىذه الفقرة ."تُخَلَّفُهُ  ،تُجهِشَ لِ " ر الفعل الدضارعكذِ إلى  ذلك انتقل بعد؛ "ضَعْ "الأمر

ل كئة بالحب ومليئة بالدشاعر، وىي تبحث عن  والنشاط، فريتا تحاول ترتيب الغرفة لتقضي ليلة رومانسية ملي
بحيث يتعطر الجو برائحة ىذه  كما يجعل الليلة ىانئة، فقامت بتحضتَ النبيذ، وترتيب الزىور، وفت  الشبا

وىذا لو على مستوى حضور النص الذي يتًاءى من الألفاظ والدفردات التي توحي بهذه الدفاىيم، ... الزىور
شاف ظاىرة الالتفات وربطها بالخلفية كن يصل إلى النص الغائب من خلبل استإلّا أنّ الدتلقي يجب أ

ل طرفاً من كالتي تش" ريتا"النفسية للشاعر، ومن خلبل تسليط الضوء على الدقطع نلبحظ أنو ابتدأ باسم
 ان اجتماعكان رومانسي، فغرفة النوم ىنا ىي مكان النص في ىذا الدقطع مكثنائية صراعية، ونلبحظ أن م
ن أن يجتمع فيو الإسرائيليون مع كإشارة إلى أن الغرفة ىي الوطن الذي يد كالشاعر مع ريتا ولعل في ذل

ن الدفارقة ىنا أن ريتا ىي التي ترتب وأن الغرفة لذا والشاعر ضيف سيقيم عندىا، وأنها كالفلسطينتُ، ل
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الأرض، وترتيب  كسرائيلي بامتلبصاحبة الحق في ىذه الغرفة، وىذه الدرجة الصراعية توحي بحق الشعب الإ
تَ كن في البداية سيتم استخدام أسلوب ودّي في التعامل ولعل الذي سيفقد الفلسطيتٍ لررد التفكأموره، ول

 .خرلآلالقبول ثم  تقبلو النبيذ الذي سيغيبو عند رؤية حقو  كذل في أرضو ىو
استمرارية ىذا الحدث في الوقت الحالي  يدل على( تُـرتَِّبُ )ولعل استخدام صيغة الفعل الدضارع في   

س كوىذا يع "أنا"، بينما ريتا تستخدم ضمتَ (نا)والدستقبل، ويلحظ أن الشاعر استخدم ضمتَ الجماعة 
 .موقف الشاعر الذي رضي بالأمر الواقع الذي يفرض عليو العيش مع الآخر

 كالياً من الأفعال الداضية وذلان خكلحظ أنّ ىذا الدقطع من القصيدة  يومن خلبل متابعة الأفعال  
ر الفلسطيتٍ بأصلو الذي يثبت حقو في كلأن في الفعل الداضي عودة إلى الوراء، عودة إلى الأصل الذي يذ 

 " عرِفَ نُ ، لشَ هَ جْ يَ ، لِ عَ فَ طَّرَ، ليرت َ عَ ي يَ ت َ كتُ رَتِّبُ،  " لحظ غلبة الأفعال الدضارعةيأرضو، و 
س طبيعة تعامل ريتا التي ترتب كوىذا يع" ترتب"استثناء الفعل وىذه الأفعال اقتًنت بحروف التعليل ب

قف التي اأما بقية الدو  .ولا تحتاج إلى مبرر كالواقع الفلسطيتٍ دون تعليل لذذا العمل وأنها صاحبة الحق في ذل
ر كبعد ذِ  الفلسطيتٍ فقد استخدمت أفعالًا مضارعة مقتًنة بحروف التعليل، و كذل ان أن تغري فيهكيد
على الفعل ( الأمر)استخدام فعل  ةغلب ،ىنا، والغرض الدلبئم فعل الدضارع التفت الشاعر بصيغ الأمرال

لأنها تنظر إلى نفسها على  ،وىذا يدل على أسلوب ريتا في الشعر عند الحوار مع الشاعر نفسو ،الدضارع
أن يستجيب لذا، " الضعيف وىو الطرف" أنها في مرتبة أعلى من الشاعر وإنها صاحبة الأمر، وعلى الشاعر
ون كيأتي لطلب الفعل بمعتٌ الإلزام، بحيث ي" ويقبل أوامرىا، ولعل الإثار من استخدام صيغة فعل الأمر لأنو

 ،السلطة القوية ك، فريتا تدل(ٖٛٔ :ٜٚٛٔ، يكا كالس) "طالب الفعل عادة أعلى منزلة لشن يطلب منو تنفيذه
صيغة أمر، إذ تأمر الشاعر بفت  " افت "باتها دون نقاش، فالفعل غر  ومن ىذا الدنطلق تأمر الشاعر بتلبية

تأمره فيو " ضع" جج العاطفة، والفعلؤ أمام الدشاىد الطبيعة الرومانسية التي ت كلتبدأ عواطفو تتحر  كالشبا
" كح"بالدمج بتُ الحضارتتُ العربية واليهودية لتصل إلى قمة الاندماج والتلبحم في استخدامها للفعل 

وين نسب كان تلبحمها مع الشاعر يعتٍ تكالشاعر، وإن   كشف عن طبيعة أىدافها في امتلبكذي يال
لا ينسب لأبيو في  جديد فهي تعلم أن ىذا النسب سينتمي إليها في النهاية لأنّ الطفل ينسب لأمو و

؛ على الآخر ون عوناً لذا في فرض وجهة نظرىاكثتَ نسلها الذي سيكالديانة اليهودية، فهي تهدف إلى ت
ن أن ينتج عن ىذا التفاعل ذي العناصر كأن يختلط بالدم اليهودي، لتًى ماذا يد إنها تريد للدم الفلسطيتٍ

أما الالتفات فهو  .ن لذذا التفاعل أن ينجب جيلًب مدجناً يخضع لدتطلبات الاستسلبمكالدتضادة، فهل يد
 .من النوع السريع

انتظرنی،  والدضارع "تعبر عن الالتفات بتُ الأمر فی " الجدارية"لصد الشاعر في مقطع من ديوانو     
 :كالآتي" يرُيتٍ" فی 
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 انتظرني خارج الأرض،! أيَُّها الدوت
 انتظرني في بلبدك، ريثما أنهي

 حديثاً عابراً مَعَ ما تبق ى من حياتي
 قرب خيمتك، انتظرني ريثما أنهي

 يرُيتٍ . قراءة طرَْفةَ بن العبدِ 
 (ٜٗ: ٕٓٓٓ درويش،)............حرةًّ،  ون باستنزاف كلِّ ىُنـَيـْهَةٍ الوجوديّ 

كما كان دائماً، خصوصاً إثر موتو لدقيقة ونصف الدقيقة خلبل ىنا الشاعر يرافق بمحاورة مع الدوت  
عملية قبل مفتوح في أواخر التسعينات، فسجَل مشاىداتو لتلك الرحلة في ىذه القصيدة بعد عودتو من 

عب انتقال بتُ الأفعال من الزمن الداضي إلى الزمن الحاضر وليس الغرض ىنا، وقد رحل الرجل يل .الدوت
أو تلك، ولأن نبحث لو عن شفاعة ىنا أو ىنا، قد " الحيادية"عنّا، أن نسألو عن موقفو من ىذه القضية 

، انتصر عليها تكراراً يكون قد أصاب بها أو أخطأ، الغرض ىنا إنّما تأبتُ رجل كان لو لربما مع الدوت ثأر
 .والالتفات فهو من النوع السريع. بالكلمة، لكنها ىزمتو من حيث يدرى أولِ يدر

 
 لانتقال من الفعل الماضي إلى الفعل المضارع ا-ٖ-ٔ-ٖ
يب في اللغة تعبرعن أحداث الداضي بصيغة الدضارع المجرد استحضاراً لصورة الحدث کأحياناً ترا لصد   

 –م عتُ الدخاطب، وإذا أريد معرفة السبب في مثل ىذه التعبتَات وجدنا أنّ ىذه الصيغة لجعلو ماثلًب أما
ثرة دلالتها على الحال واستحضار کارتبطت بالأحداث الواقعة أمام عتُ الدخاطب ل –أي الفعل الدضارع 

لالة وقد تؤدي ىذه الصيغة دلالة أخرى ىي د. من دون غتَىا( يفعل)ون في صيغة کوت ،ىذه الصورة
ىي أوسع ( يفعل)ستمرار التجددي غتَ ا﵀دد بزمن معتُ، بل ىو حدث يقع في زمان، ولذا فإنّ صيغة الإ

م : "حيث قال جمال الدين ابن ىشام. أشار النحويون کوإلى ذل. ل صيغة أخرىکدلالة في العربية من   أنه 
فاضل .وفس ر د (.ٜٓٙ: ٕج ،ٜ٘ٛٔ ،بن ىشام) "يعبرون عن الداضي والآتي حتى أنوّ مشاىد حالة الأخبار

اية الحال الداضية أن تعبر عن الحدث الداضي بما يدل على کوالدقصود بح: "السامراّئي ىذا الأمر بقولو
 و ٜٖٔ : ٖج ،ٜٜٛٔ ،السامراّئي )"الحاضر استحضاراً لصورتو في الذىن انوّ مشاىد مرئي في وقت الاخبار

 (.ٜٓٙ: ٕ، جٜ٘ٛٔبن ىشام، 
فكرة ىذا الدبحث في الانتقال من الزمن الداضي إلى الزمن الحاضر بنوعيو الحال  وتتخلّص    

 والاستقبال، وورد ىذا الالتفات في أشعار درويش في ىذه الدواوين الثلبثة لغايات وأغراض متعددة 
 تُبُ فوقكيف أَ ك"قصيدة  في جاءما  هي الإستمراريةوأولى غاياتو . يحددىا الدعتٌ في النص الشعري

صيغة الزمن الداضي ليدل من خلبلذا على  كلذل الشاعر استخدم" باً كو كأحد عشر  " من ديوان" الس حاب؟
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تحدث الشاعر خلبل أبياتو بصيغة الفعل الداضي  حتُ، (فلسطتُ)الحنتُ الذي ولّده الفراق بينو وبتُ وطنو 
 :  التالي( سَيمضي –مضى)بتُ 

       ...ا بتَِ إلى ذاتهِ كغَرْناطةٌ للصُّعودِ ال
      الْحنَتَُ إلى: ونَ كونَ ما تَـبْتَغي أنَ تَ كوَلَذا أنَ تَ   
     جَناحُ سُنونوةٍ  كيحَُ : سَيمضيأيُّ شئٍ مضَى أو  
      (ٓٔ :ٕٜٜٔ، درويش) غَرْناطةٌ  جسَدي: نَـهْدَ امرأةٍ في الس ريرِ، فَـتَصْرخُُ  

د الفعل الداضي في ىذا الضرب من التحول يعمل ؛ بع"سيمضي، يَحُك، تَصْرخَُ "لريء الدضارع      
وأنّ الشاعر باستخدامو زمن الداضي قد استًجع في ذاكرتو  .فيو لدلالة على حدث يقع في الحال والاستقبال

قدرتو البارعة على قول الشعر وبراعتو في اظهارالديباجة والفكرة خلبل نسجو الشعري، وأراد أن يوصل 
وانتقال أثرىا خلبل الشعر للؤجيال ( وطنو فلسطتُ)ظيم مكانة ىذه القضية رسالتو للمتلقي ليشعر بع

يء الدضارع للدلالة على حدث قد مضى، وقد قرر علماء البلبغة أن  الدضارع في ىذه الدتلبحقة، لذذا يج
إذا  علم أنّ الفعل الدستقبلاو "الة يقصد بو استحضارالصورة للحدث الداضي، وأنو أمر يقول ابن الأثتَ الح

لأنّ الفعل  كأبلغ من الإخبار بالفعل الداضي، وذل كان ذلكأتى بو في حالة الإخبار عن وجود الفعل،  
الفعل  كالصورة حتى أن السامع يشاىدىا، وليس ذل كالدستقبل يوض  الحال التي يقع فيها، ويستحضر تل

في الداضي، ومازال في  تدلّ على أنّ الحدث الذي سيجئ بعدىا كان" سيمضي"لذلك عبارة  ".الداضي
الذي يناسب الكاتب في سرده لحنتُ الشاعر الذي والفعل الدضارع ىو . في الدستقبل الحاضر، وسيستمرّ 

فی مقطعو من ديوان  درويشيعتقد أن فلسطتُ لِ تتغتَّ أمويتها منذ الأزل ولن تتغتَّحتّى الأبد، کما قال 
سيطول الزمن ليغيب الخطاب الدتعجل السابق، "بناء على ذلك؛ يرى الحاج صالح  .أحد عشر کوکباً 

تستَ على  ان لاكالأفعال بصيغها الداضية والدضارعة والدستقبلية أم وسنلتقي بأزمان متداخلة، تحتل فيها
ان ك! ان حاضراً في أيام الإرادة الثوريةكخطٍ واحدٍ، وسنفسرلضن ىذا التداخل بسبب غياب الذدف الذي  

ن الإرادة شئٌ، وستَ التاريخ والزمن كل ( ٛٓٔ: ٜٜٜٔالحاج صالح، ) "لدستقبل القريبموجوداً في الحلم، وفي ا
التي جرت  في مقابلبتو ،والدنيا شئٌ آخر، وسيصاب لزمود درويش بالصدمة التي ستظهر لاحقاً في أشعاره

صدمة  ولكن ون عادلاً كة، التاريخ يآن، ولامر كوأحياناً ساخراً، ول" التاريخ أحياناً عشوائي": عليو قال
بصرالأنا الشعرية وىي تتابع  لسارىذه ستغيب الذدف، وسيبدو الزمن في حال ذىاب عشوائي، وسيزو كالان

الالتفات من  ىنا (دون ص: ٜٜٚٔدرويش،" )عبث الزمن، وستنظر الأنا الشعرية حتى في الدستقبل والداضي
لقي خلبل وقت قصتَ، فأراد إثارتو من خلبل رتو إلى الدتكلأنّ الشاعر أراد ايصال ف ك، وذل(السريع)النوع 

 .النقلة السريعة إلى الزمن الحاضر، وىذا ما وجدناه خلبل ىذا النوع من الالتفات
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ما جاء في قول الشاعر ( عظيمالت) للبنتقال من الفعل الداضي إلى الدضارع ومن الأغراض الأخرى    
  :يقول اهفيام الرجل الأبيض، و أم -ما قبل الأختَة -خطبة الذندي الأحمر: "في قصيدة

    لنا ماتبقّى لنَا مِن الَأمْسِ . إذاً، لضنُ مَن لضنُ في الدسيسبِيّ 
 نّ لونَ السّماء تغيـ رَ، والبحرَ شرقاً كل 

 ياسيِّد الخيل، ماذا تريد! تغَتَ  يا سيِّدَ البيض
  :ل هاكايتناَ  كإذا أنَتَ حَد قتَ فيها قرأتَ ح. ......لبمٌ يضيءُ ك

     ونولِد ثانيةً في الغيوم .... وُلِدْنا ىنا بتُ ماءٍ ونارٍ 
         (ٖٔ :ٖٜٜٔدرويش، ).... على حافةّ الساحل اللبزورديّ بعد القيامة

( نوُلِدُ )ثّم التفت إلى الزمن الدضارع ( وُلِدْنا)النقلة التي تحدث عنها الشاعر في الزمن الداضي  ذ إنّ إ    
وأشار درويش من خلبل الأبيات  .و من النوع السريعيالالتفات فو  .رة التي أرادىاكفبعد بيتٍ، وفقاً لل

 كلتر تغتَات الطبيعة وأىمّ ما تضمنتو القطعة من كمظاىر الحياة قبل الدوت وبعده مع تذ "الأولى إلى
ة الداضي تخيّل إنّ صيغ .ون من الداضي إلى الزمن الحاضرکالإشارة إلى الحياة التي سخرىا الدوت للئنسان وال

للسامع صورة حدث وقع في لحظة من الزمان وانقطع، وعندئذٍ لايكون ىنا ما يحملو على ما ينهمك فيو؛ 
تخيل للسامع أنو "لأنَ و انتهى، لكن الانتقال إلى صيغة الفعل الدستقبل تخلق وضعاً جديداً، إذ يرى ابن الأثتَ

 .الفعل يقع أمام ناظريْو في حالة حضور وأنّ  (ٛٗٔ: ىـٖٖٔٔ  .ضياء الدين" )مباشر للفعل
 

 الانتقال من الفعل المضارع إلى الفعل الماضي - ٗ -ٔ -ٖ
الشاعر من الحاضر إلى الداضي، ولو فيو نتقل يترد طريقة الالتفات في ىذا الدبحث على النوع الذي 

أنا واحدٌ مِنْ "قة ىذه القصيدة ولو أنعمنا النظر في حقي. يد والتقرير التي سنبينها لاحقاً كالتأ: غايات منها
و من كنستطيع أن ندر  كلوجدناىا تقريراً مباشراً للشاعر، وذل" باً كو كأحدَ عَشَرَ  " من ديوان" النِّهاية كمُلُو 

 :خلبل قولو
 أقْفِزُ عَنْ ..النِّهاية  كأنا واحدٌ مِنْ مُلُو 

 فَـرَسي في الشتاء الَأختَ، أنَا زَفـْرةَُ العَرَبيِّ الَأختَةَ
  لا أطُلُّ على الآس فَوقَ سُطُوحِ البيُوتِ، ولا                                                                             

 ان يعَرفُِتٍكحَوْلي لئلبّ يرَاني، ىنا أَحدٌ   عُ أتَطل  
                                                 لبم لتُِـعْبرَ امرأتي                 كان يعَرِفُ أَنّي صَقَلْتُ رُخامَ الك  
             (                                    ٗٔ-ٖٔ :ٕٜٜٔدرويش،  )................بُـقَعَ الض وء حافيةً،  
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ان ك ان يعَرفُِتٍك)إلى الداضي ( لاأتَطلَ عُ  -لاأطُِلُّ  –أقـْفَزُ )من الفعل  الدضارع  الشاعر انتقل     
و ىذه التفت الشاعر بغلبة الأفعال الدضارعة في القصيدة على الأفعال الداضية، وىنا (. صَقَلْتُ  -يعَرِفُ 

مها فتتعلق كأما الأفعال الدضارعة وما في ح. الأفعال تتعلّق بأزمان التشتت، والضياع، وانعدام وعي الذات
لُو )بمعرفة 

ُ
والزمن في القصيدة ليس (. إمرأة الشاعر)وت تدأن وستبقى صيغة الدضارعة قائمة حتى بعد ( كالد

زمناً مستقيماً خطياً ذاىباً من الداضي لضو الدستقبل، فإننا سنلبحظ أفعالًا ماضيةً تندس في زمن متقدم، 
عر انها أبداً تظل على صلة مع ما ذىب في الداضي من تاريخ، أو أساطتَ، أو ماضٍ من حياة صوت الشكل

 . ون الالتفات من النوع السريعكوي .الذين يدثلون شخصية شعب في القصيدةأو من ستَة الجماعة 
 :ىي أغنية، يقول..... ىي أغنية: وأما إذا نظرنا إلى ديوان الشاعر لزمود درويش    
ى ننسَ سَ . خاننا والدُّ تَ رَ هْ سَ  لَ مِ كيُ وانا لِ سِ  يأتيسَ  ثُم   نا،رَ ائِ ى سجَ سَ نْ ن ـَ، سَ قعدينِ على مَ  لبمٍ كى بقايا  ننسَ سَ 

  ..ُ.ناومِ  نَ د فِي رقُ وانا ويَ يأتي سِ . ةِ سادَ الوِ  وقَ فَ  ومِ قليلبً من الن  
    (ٖٚ :ٖٜٜٔدرويش، )كيف كنّا نصدِّق أجسادنا في الفنادق؟ كيف نُصَدِّقُ أسرارنا في الفنادق؟ 

ل  كلدضارعة بشلصد غلبة الصيغ ا، "درقُ يَ ، يأتي، يأتيسَ  ،ىنسَ نَ سَ " يبدأ الكلبم على صيغ الدضارع      
ت والذي يستدعي ار كال وحضور الحدث، عن الدن  من الذا كراىنية الإش لىإ النص التي تشتَ بتَ فيك

يعيد   .ن الحدث حارّ ولأنّ الجرح حي  أتتْ لأ، ىذه الغلبة للفعل الدضارع "كنّا نصدّقُ " الأفعال الداضية
الثقيل الخانق مثل فضاء من زنبق، الصمت  كذل ،النص في الدقطع الأختَ إلى جوّ الصمت الرىيب

ل ىذه الصور ما  كل ىذه العبارات و كشف أن  كالأنفس الدقهورة، ولن تبت وخلجاكالصمت ا﵀مّل بال
إذن ىم لِ يتلّموا ولِ يقولوا إنما في ذىنهم لو ، وخكلِ يقلو لسان أيّ من أىل ال. لبماً في الذىنكانت إلا  ك

ن يقرأ في عيونهم وفي إىذا العدوّ فان يفهم تداماً ما يدور في أذىانهم، تلموا أو قالوا، أمّا ىذا الغريب، 
 ".ان يسمع جيّداً جيّداً، ويخبئو في سعالٍ سريعك" صمتهم،
في مقطع  ومن مواطن الالتفات من صيغة الدضارع إلى صيغة الداضي ىو قول الشاعر التي وردت    

 :  لو قالسريع، كما يالنوع  حيث جاء فيو الشاعر من، "جدارية" وآخر من ديوان
 .سأحْلُمُ، لا لُأصْلَِ  أَي  معتًٌ خارجي

 ي أرَُمِّمَ داخلي من أثَركبل  
 ل و كحَفِظتُ قلبي  . الجفاف العاطفيِّ 
 لِ يَـعُدْ مُتَطفِّلب: عن ظهر قلبٍ 

                                                    (ٛٚ :ٕٓٓٓدرويش، )ومُدلِّلًب 
إلى الداضي ( سأحْلُمُ، كي أرَُمِّمَ )نتقل الشاعر من خلبل أبياتو من الدضارع بمعتٌ الدستقبل ا    

عبّر درويش من خلبلذا عن حقيقة مشاعره تجاه ". م ـَل"مباشرة مرة وغتَ مباشرة مستخدماً حرف ( حَفِظتُ )
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لدو الداخلي وشعره عن الحياة، يستشعر عواالدوت مستخدماً صيغة الزمن الحاضر الآتي راغباً في جعل الدتلقي 
ي أرَُمِّمَ داخلي من أثَرالجفاف كبل  " .سأحْلُمُ، لا لُأصْلَِ  أَي  معتًٌ خارجي: وىذا ما أشار إليو قائلبً 

 . "العاطفيِّ 
بعد نوبة قلبية و قد كان بتُ الدوت والحياة ومن خلبلذا عبّر عن " جدارية"أنشد الشاعر قصيدتو     

ه الحياة الحلمية والواقعية مستخدماً لذذا الغرض صيغة الزمن الأتي راغباً أن يجعل الدتلقي حقيقة مشاعره تجا
تبتدئ الأفعال " الجدارية"يدركو ويشاركو في الدوقف، لذا لصد كلمات الشاعر في موضع من قصيدة 

دىا التفت إلى كنت أعلم وبع  –وانتقل إلى الفعل الداضي بلم أحلم-يحملتٍ -أرى: وىي بالتتابع( الحاضر)
 :  سأصتَ –سوف أكون  –أطتَ  –ألقي  –الفعل الدضارع

 نتُ أحْلُمُ كفي متناولِ الأيدي             ولََِ أَحْلُمْ بأنّي   كأرى الس ماء ىُنَا
ما فالشاعر يقرر حالتو لتسجيل لحظة صدق تدتزج بصمتها وتتًك الدتلقي واقفا منتظراً الآتي ك    

في الدقطع الدذكور بأنّ ىذه الرؤيا أو الرؤية لشتزجة بالذاكرة ( أرى)ونستنتج من فعل . رشأن الشعراء الكباىو 
 . ولزيلة إلى الفعل الدضارع، يتوجو عادة للذات الشاعرة وکل ما يتعلق بهذه الشعور

زمن الداضي الذي يرد فيو الالتفات الرة ىذا الدبحث في الانتقال من الزمن الدضارع إلى كتتخلص ف    
 كتحري: يى لأغراض وىذه. لغايات وأغراض متعددة على وفق الحال الذي يحدده الدعتٌ في النص الشعري

لصد   أشعار درويش منالبحث في تعمق ال عند .، والتقرير(يدكالتأ)موة الدتلقي، وثبوت الشرع وتحقق وقوعو 
  .ل الالتفاتات الواردة من النوع السريعك

ىنا بإيراد مواضع الالتفات الباحثة  تقومسو مرة  ٜٖبلغ فعال بتُ أنواع الأالالتفات  تبتَُّ لنا أنّ     
  .حصائياً في داخل الجدولإ فعالبتُ الأ

 :النتيجة 
من الوقوف على أقرب الدعاني التي أراد الشاعر  ةالدراس نتكلأسلوب الالتفات تد ةدراسالمن خلبل 

، وىذا يعتٍ الأفعال مع تواتر قلةً أوثرةً  التفاتنواع أ تشمل أن الدواوين الثلبثة قدظهر لإيصالذا إلى الدتلقي و 
ت إليها تَ وقد أش. ن ولا يتعلق بالقدماءيالحديث عند الشعراء الدعاصر  أن أقسام الالتفات ترد ضمن النص

ونتائج الدراسة الإحصائية أعطتنا فكرة عامة وشاملة عن  .في مواضع من البحث في الجداول احصائياً 
كتوبة، حيث تبتُ لنا في جانب الالتفات أن كثتَا من الاستعمال يظهر بشكل غتَ منتظم من الددونة الد

ن من كنّ الشاعر قد تدلإ.أنواع لآخر، لعل ىذا راجع إلى جملة من الأسباب، نذر أموها في النقاط التالية
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ود درويش باستخدامو حقق لزمو  ؛الشعرية و أغراضو وغاياتو وبراز دور أسلوب الالتفات في خدمة اتجاىاتإ
 :أسلوب الالتفات جملة من الغايات أبرزىا

 .إثارة حماس الدتلقي تجاه قضايا لرتمعوِ وعصره، وختَ ما يجسّده الالتفات الأفعال. أ
مووم عصره، لأن ىذه الأساليب  بتُاستطاع الشاعر من خلبل ىذا النوع بأساليبو الدتعددة أن ي. ب

ورغب من  ار التي طرحها الشاعر،كنتو من استيعاب العديد من الأفكم عناصر زادت النص حيوية وحداثة
 .ل التي يعاني منها لرتمعوكخلبلذا في وضع الحلول الدناسبة للمشا 

س ك، وانع(اسلوب الالتفات الزمتٍ)من  الشاعر الدلالة الزمنية في النص مرونة أثر من خلبل . ج
وقد أوحت ىذه التحوّلات  .الزمنية التي تحدث في السياق في استقبال الدتلقي للتغتَّات والتحوّلات كذل

 .بدلالات متعددة أحدثت تطورات جوىرية في زمن النص الشعري
زمن الداضي الذي يرد فيو الالتفات الرة ىذا الدبحث في الانتقال من الزمن الدضارع إلى كتتخلص ف    

 كتحري: يى لأغراضا وىذه.  النص الشعريلغايات وأغراض متعددة على وفق الحال الذي يحدده الدعتٌ في
  أشعار درويش منالبحث في تعمق ال خصيص عند، والت(يدكالتأ)موة الدتلقي، وثبوت الشرع وتحقق وقوعو 

  .ل الالتفاتات الواردة من النوع السريعالتی لصد ك
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 (پژوهش ادب عربی)فصلنامة لسان مبیه

 (پژوهشی –علمی )

 3131دورة جدید، شمارة هجدهم ، زمستان   ، سال ششم

  ذه هايي ازديوان شعری محمود درويش وتاثير بلاغي آن روی خواننذهتحولات افعال در گسي

 فاطمه لطفي گودرزی 

 داًطجَی دکتزی 

 حاج مامينجفابية 

 استاد داًطگاُ تتزای هالشی

 حميذرضا مشايخي

 استادیار داًطگاُ هاسًذراى

 

 چکيذه 

س کلام تطزی هتوایش هی گزدد ٍ التفات یکی اس سثکْای تلاغی تياى ٍ هعاًی تِ ضوار هی آیذ کِ ضعز تذاى ا

ّوَارُ ّيچيک اس اضعار پيطيٌياى ٍ هعاصزاى اس آى خالی ًثَد سیزا دارای اًعطافی سیثاست در تغييز سخي اس 

ٍ آى اس هياى سثکْای تلاغت عزتی در گذضتِ ٍ حال تِ عٌَاى  پذیذُ سثکی تطوار هی آیذ . حالتی تِ حالت دیگز

التفات اس ًظز هعاصزاى تِ . لتفات را در دلالت آى ٍ عٌایت تِ هعٌای هقصَد یافتٌذتِ گًَِ ای کِ ادیثاى فایذُ ا

تی ضک ضعز . هعٌای اعزاض اس ستاى رائج است سیزا سطح فٌی ٍ ٌّزی جش تا عثَر اس رٍش رائج تحقق ًوی یاتذ

ٍ ّويي ضاعزاى را فضای تاسی است تزای اًَاع سثکْا اس جولِ التفات چَى اًتقال اس حالت تِ حالت دیگز است 

یکی اس ایي ضاعزاى هحوَد درٍیص است، اضعار اٍ پز اس التفات . تِ تحزک در چار چَب ساختار هتي ٍا داضت

ّويي اهز . هی تاضذ کِ تِ ضکلْایی چَى ضويز ّا، فعلْا، ساختار ًحَی عذد، ادات ٍ ٍاصگاى ًوَد یاقتِ است

ى هَضَع  تزای تحلييل در سِ دیَاى ٍی تز گشیٌذ تا رٍضي ایي هحققاى را تز آى داضت تا اضعارش را تِ عٌَا

 ضَد چگًَِ اس ستاى ٌّجار خارج گزدیذ ٍ اس قالة رائج ٍ هعوَل تِ دليل ضٌاختي ًسثت تِ ارسش فٌی عذٍل

ًتيجِ پضٍّص ًطاى هی دّذ ٍی التفات را در هقایسِ تا سایز اضکال تِ ضکل ًاهٌظن تکار تزدُ است ٍ   .کزد

ى تزای رٍی کزد ضاعزاًِ اش ٍ تزًگيختي ضًٌَذُ در تزاتز جاهعِ ٍ دغذغِ اٍ ًسثت تِ سهاًِ تْزُ تَاًست اس آ

 .تثزد ٍ تِ دلالت سهاًی اًعطافی تثخطذ کِ تِ ضکل پذیزش آى تَسط خَاًٌذُ در تافت هتي اًعکاط یاتذ

 ضاعز آرایِ ّای تذیعی، دلالتْا، فَائذ تلاغی التفات، اّذاف: کليذیکلمات 
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